ot

k ) K
Lilia Lardone | Marta Teresa Andruetto

El taller de escritura creativa

en la escuela, la éibliqz;eca, el club

comuniecarte




El taller de escritura creativa en la escuela, la hiblioteca, el club
© 2011, del texto Lilia Lardone ¥ Maria Teresa Andruetto

© 2011, de la ilustracién de cubierta Juan Lima

© 2011, Editorial Comunicarte

Coleccion Pedagogia y didactica

Primera edicién: abril de 2011
ISBN: 978-987-602-168-5

comunicarte
Ituzaingé 882 | PA | Cérdoba
Tel.: (54) (351) 468-4342
editorial@comunicarteweb.com.ar
www.comunicarteweb.com.ar

Direccién editorial: Karina Fracearolli

Lectura de contenidos: Silvia Vizquez .
Dirececién de arte y produccién: Marcelo De Monte
Diseiio de interior y tapa; Ana Cecilia Catelli

Se terming de imprimir a 12 dias del mes de abril de 2011,
Queda hecho el depésito que establece la Ley 11.723,
Impreso en Argentina - Printed in Argentina

Tirada: 3.000 ejemplares

Todos los derechos reservados. No se permite Ia reproduccisn parcial o total, el almacenamiento, el
alquiler, la transmisién o la transformacion de este libro, en cualquier forma o por cualquier medio,
sez electrénico o mecinico, mediante fotocopias, digitalizacién y otros métodos, sin el permiso
previo y escrito del editor. Su infraccién estd contemplada por las leyes 11,723 y 25,446,

Andruetto, Maria Teresa

El taller de escritura creativa : en fa escuela, I biblioteca, el club / Lilia Lardone -
laed. - Cérdoba: Comunic-arte, 2011.
140 p.; 21x15 em (Pedagogia y did4ctica)

ISBN 978-987-602-168-5

1. Técnicas de redaccion literaria 1. Lardone, Lilia IT. Titulo
CDD 808.06

Indice

Prologoll |
Capitulo 1

¢Qué es un taller de escritura?............................:.:.......13
La leccién del flautista, un ejercicio de seduccién.....13
Esa arcilla, la palabra .......covveveinncniiciincennnn 21
Por dénde empezar 22

El disefio de un taller ... 23
Tiempo de trabajo.........cooevceiiismseeccviniscsinninsininnn 23
| 7 o T o .
ChMa ..ocoriirinirnriricnsinersssenesesscsneesennsns 24
Coordinacién............. crrenernrssesssnsssesssisssesssssssssnesee 24
Participantes ......c.ccceeereermniccsnrencsnssesssseencesnisenss 25

Momentos de trabajo ........................... teereeresssrssssssssses 20
MOtIVACION.ccoeeeerieeerrrrenesssiseesessassssssssssesssnssrssssessases 20

: 7




EL TALLER DE ESCRITURA CREATIVA

ConSIgNA......covvireririireiicici ettt 26
Tiempo de escritura....c.couvmrmrerireerceeeeenrees e, 27
Lectura de las producciones..........ccvevveernnrerevennnne. 28
CHEITE ...ttt rs e sese e ssrenonas 28

Capitulo 2

El Taller y la Escuela.............cun...... vreerressanet s raans 29
Un espacio de eXpresion .......ovuvuveeereeemseereveesensesnnn: 29
Cémo instalarlo en la Escuela........c.oviirererneininanee. 30
dEn qué se diferencia un taller de una clase
de lengua o de literatura? .......cocecerrerrecmerennnnane. SRR |
Después de escribir .......eevevervrrncrinrereeerrsissiseeeeesennns 32
Escribir en la escuela.....ccocouvvvnerereeercrceree s 34

Capitulo 3

Las consignas: algunas consideraciones.................... |
Para qué sirve una consigna.......... TP URTRIORY |
La MEMOTia. e 42
La transgresion, el juego y el azar-........coeveemnnnnee. 43
La estimulacion sensorial.......oueeverreeeecicrivnnnsceenss 43
La organizacién del discurso.........ccereversrrrrevernnnne. 44

Capitulo 4

Bateria de Ejercicios........ccocovnemreerierirerennnaee, R 45
Consideraciones generales..........ciccoremererivrnnnnne. wand5

Liria Larpone | Maria TERESA ANDRUETTO

Bl

TR Ty
Cincuenta y ocho ejercicios completos: '.’
para distintas edades .........oeuenen reeesnen SRR /4
Postdata.......cccomeniinrineniisinnssnieionn: 107
Maria Teresa ARIrUettO .ovecevvvrrevsecrerisecersesseessesanees 107
Laura Devetach ..oooviiiiiiniiiiiiisnrriricssieeeereseenes 109
Alejandro Schmidt......ccoeeeerceoenieeiiecieeeeeeens 111
Gloria Pampillo ....couvveevvrvevinrnnenctiecrecnrisnnn 111
Roque Dalton ......coveiinicienninincnincsinicnnenee, 114
Graciela Montes.....o.oeeererveesenen. et nenees 115
Miguel de Unamuno.......ocecencniiimneccnenniinnecconns 116
Gianni Rodari..................... eeeeeteeeeenteanre et enneanns 116
Roberto Malatesta ........covvvveeveerrveerirsrreeesrnneeinssereess 117
Tununa Mercado ....oiiviieinneeciieiecesseeineseseens 117
Edith Vera ... 118
Para el cuaderno de notas..........cuveeiinireeenicnneninsnens .. 119
Sonia Potobsky......ccecermiienenane. etreeteaes—eenreaannanas 119
Abelardo Castillo......ccovvveiveneeriiiirereesnneeirisreesnnnes 119
Graciela Pérez Aguilar........ccocciiieivnnnininicnnens 120
Marina Colasanti.....c.ccvevveeersereeerssrsessesssneessssnseeenns 120
Ray Bradbury........ocovecimicicciicen, 120
| DOLY) I o3 =5 O 121
Viadimir NaboKov .....cvvveeerriirinrivnriessreneesssssesssanees 121
Gabriel Garcia Marquez.......ocoiveeeccemnicccnnnncncnnnn 122
Ana Maria Bovo ooeeeeeeceeeeeeeeeeeeecereecsnaneens 122
Isidoro BlaiSten ..ccccvriveirsireececrreeinsrrecssssrensrsseesssnns 123
Robert Altmann ......ccoveieeeeeeiiiiiieeinsinrensseesssseen 123




‘ EL TALLER DE ESCRITURA CREATIVA'

e

o
Lt

§ 4w
| Material consultado y sugerido..............oo...............125
Obras citadas en ejercicios..........covmrn...... vervenenens 125
Algunos sitios de Internet vinculados | o | ‘ :
| © ala literatura .. vevenenn 132 ' |
| Bibliografia ......oococeivveecererseneeeeensssssnnreessssssin 133

Acaso pudiera recorrerse toda la historia

del pensamiento pedagigico como una historia de la desconfianza
hacia la experz'émia salvafe, no controlada, de la literatura.

Y de la invencidn de mecanismos para conjurar sus peligros.

Jorge Larrosa -

Prélogo

Un taller de escritura, de expresién por la palabra, no se-
ria tal si no contemplara la lectura: entendemos el taller
como un camino de exploracién que se gradia en un pro-
ceso de apertura a nuevos modos de escribir y de leer. De
ese didlogo entre libros/lectores/autores, surge la creacién
e incluso acaso el valor de la reescritura, el trabajo con su
herramienta, la palabra. '

Pensamos el taller como un espacio en constante evo-
| lucién, un lugar atravesado por la biisqueda, los sucesivos
descubrimientos, el placer, a la vez que de circulacién de
materiales diversos donde las multiples vinculaciones con
la palabra se renuevan cada vez.
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Busqueda, exploracién, descubrimiento son elemen-
tos de un proceso para el que se requiere de un esfuer-
zo sostenido y también de un guia que acerque lecturas
y actividades variadas, buscando romper lo uniforme, lo
preestablecido, lo oficial, lo escolarizado. _

En un taller debiéramos ir tras el estimulo de la crea-
tividad, incitando a profundizar el deseo y a expandir el
campo de intereses. Es ahi donde el coordinador que se
hace cargo de un grupo pone en juego sus mejores aptitu-
des. | |

La metodologia del trabajo de taller tiene tanta o mds
importancia que el hacer mismo. Aunque se incluye una
extensa bateria de propuestas, no es el propésito de este
libro dar recetas, sino indagar en la palabra y en la com-
prensién de cada pequeifio descubrimiento logrado a partir
de ella, hasta ganar la confianza de los participantes. Por
eso los ejercicios que se ofrecen sélo pretenden ser orien-
tadores.

EL TALLER DE ESCRITURA CREATIVA EN LA ESCUELA,

LA BIBLIOTECA, EL CLUB sintetiza veinte afios de expe-

riencias que cada una de nosotras ha llevado a cabo en
numerosos grupos y contextos. Intenta reflexionar sobre
las circunstancias en las que nace, se desarrolla y concreta
su produccién un taller de escritura para diferentes eda-
des, dentro o fuera de la institucién escolar, y se dirige a
adultos mediadores entre los libros y los chicos o jévenes.

12
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Capitulo 1

¢Qué es un taller de escritura?
La leccion del flautista’, un ejercicio de seduccion

Hoace mucho, muchisimo tiempo, la ciudad de Hamelin
sufrid una terrible plaga de ratas. El alcalde tratd de
eliminarias pero no tuvo éxito. Al final, prometié 1000
florines a quien pudiera acabar con ellas.

Aparecid un extranjero vestido con

brillantes ropajes y dijo que €l podia librar

a Hamelin de las ratas. Esa noche, el extranjero
comenzd a tocar una suave melodia

en su flauta, atrajo a todas las ratas fuera

de las casas y las guid hacia el rio Weser,

donde se ahogaron.

Elalcalde se negé a pagar al Flautista:

1 Lilia Lardone. A partir de una penencia leida en Congreso de Didéctica de la
Lengua, Universidad Nacional de Cérdoba, zoox
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Tocar una melodia en la  flauta no vale rooo florines.
Huera de Hamelin!’

Pero el Flautista volvis o] domingo por la masiana,
cuando la gente mayor estaba en misa,

Y empezd a tocar sy  flauta,

Inmediatamente, todos los nisios lo siguteron,

E] Flautista dirigi su marcha bacia lus montarnas.
De pronto, se abris ung caverna

y él se introdufo en ella, seguido por Jos nitios.
Después que pasaron todos, la caverna se cerre,

Los nifios nunca volvieron g Hamelin.*

Esta leyenda surge de un hecho real: I plaga de ratas que
en el afio 1294 provocs pestes y matd-a gran parte de la
poblacién de Hamelin, en Alemania. No esti compro-
bado que existiera el Alcalde, pero no es dificil deducir
que para un burgués de esa época la melodia de flautis-
ta no valia mil florines. Después de todo, se sabe que el
arte tampoco hoy figura entre las prioridades del sistema.
Ningﬁn documento acredita l1a existencia del Flautista,
pero ¢quien pone en duda la particular atraccién que ejer--
cen ciertas melodias? No hay mis que recordar 2 las sire-
nas de Ulises, sus especiales poderes de convocatoria, Ia
conmocion interior que produce el hecho artistico,

El final del cuento es ambiguo, por lo menos en esta
version, la mds antigua que se conoce, ya que mds ade-
lante los Hermanos Grimm registraron algunas varian-
tes, e incluso la reescribi6 en verso el poeta inglés Robert

2 Traduccién libre de la versién en inglés que aparece en Internet como Zpe pied piper
bomepage

|
|
|
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* Browning. La iltima frase asegura que “los nifios nunca

volvieron”, y flotan varias posibilidades: shabrdn conse-
guido un destino mejor que el de sus insensibles mayores,
disfrutando para siempre del arte del flautista?, sse con-
vertirfan ellos a su vez en flautistas, capaces de modificar
la realidad con sus melodias? - - _

Dejemos la leyenda para volver a la vida real. En ella el
arte no actda directamente sobre las circunstancias para
provocar cambios rotundos, pero sf ofrece un espacio tini-
co por el que circulan de un modo mds intenso los sen-
timientos, las pasiones, los dolores. Y dentro del arte, la
literatura, un lugar en donde se habla de lo que importa,
frente a los 70 Jugares de la sociedad moderna. En me-
dio de un mundo que tiende a producir tanta informacién
como granos de arena existen en el desierto, que somete a
chicos y grandes a la violencia diaria sin ofrecer respues-
tas, la literatura es un fruto extraio.

A veces se conoce de ella sélo la céscara, de colores y
texturas tentadoras. La cdscara es eso, una cubierta que
oculta los verdaderos jugos, las babazas, almibares, aspe-
rezas y caldillos. Porque es adentro del fruto donde es-
tin los amargores y dulzores que, en variedad de matices,
despiertan los sentidos, inducen al goce, ensefian infinitos
caminos con el sabor inigualable de los descubrimientos.

Por eso es importante reflexionar sobre la escritu-
ra para chicos, esa pulpa sabrosa y nutricia que debiera
medirse con los mismos pardmetros que la escritura para
adultos. Como escritura a secas. Y los libros dirigidos a
la infancia, puestos en tela de juicio, tendrian que superar
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antes que nada los andlisis m4s exigentes de compromi-
80 estético, para que los chicos tengan la oportunidad de

iniciarse en esa conmocién ~a veces apenas un temblor y -

Otras una sonrisa~ que se experimenta al leer literatura,

Un fruto es simbolo, como lo son también las partes
que lo componen: la cdscara, la pulpa, la semilla. Podria-
mos ver la cdscara como I cubierta del libro,-1a pulpa
como sus piginas, las semillas como pequeiios gérmenes
que quedan en la mente de quien lee. Pero tal vez sea
mejor tomarlo en tanto metdfora de dos clases de literatu-
ra: de un lado, esa infinita cantidad de libros/c4scara que
apuestan a atraer con la superficie, Y en lugar aparte los
otros, en los que por fugaces momentos, es posible encon-
trar la belleza,

Es dificil saber sélo por la céscara si en un fruto se ha-
lla el gusto que se desea. Lo mismo sucede con los libros,
¥ como adultos, para que no nos pase como al mezquino
Alcalde de Hamelin que no confiaba en los valores del

arte, debiéramos intensificar nuestro espiritu critico y se-

parar lo verdadero de lo falso,

Seria importante pensar a la literatura infantil como
un sitio de resistencia, en donde el equilibrio de valores
entra en la balanza junto al poder del imaginario. Fs-
tos valores se cuelan en Ias entrelineas de las historias, se
deslizan entre los avatares de personajes tramando accio-
nes que ponen en marcha deseos, dolor, suefios, en fin, Ia
vida. Valores como la dignidad, la bisqueda de Ia verdad,
la valentia en Ia aceptacion de circunstanciag adversas, la
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solidaridad. Como el juego, esa extraordinaris vertiente

~ creativa del ser humano.

Sin embargo, un peligro late en el centro mismo de Ia
produccién: abruman las novedades, muchas de ellas cs-
caras vacias que en cantidad inimaginable se suceden sip
dar tiempo a la lectura reposada.

El mercado est4 abarrotado de titulos, es verdad, yla
tarea de elegir se complica para los mediadores natura-
les, maestros, padres, bibliotecarios. Sin embargo, hay un
pardmetro que no debiera fallar: si un adulto encuentra
que un libro destinado a los nifios le despierta el mismo
entusiasmo que los textos a él dirigidos, seguramente a
los nifios les provocaré idéntico asombro. La calidad esté-
tica es algo que se reconoce, mis all4 del destinatario. La
maravillosa melodia del flautista de Hamelin, intencio-
nalmente enfocada hacia los chicos, los atrajo con fuerza
irresistible. Pero antes, el flautista habia creado esa melo-
dia tnica. | -

‘Con el apoyo de esta metéfora, es posible decir que
quienes escriben para los chicos y también quienes les
proponen lecturas, debieran comprometer lo mejor de si,
respetarlos, explorar todas las vias posibles, recuperar el
poder evocador de la palabra, su musica, y no subestimar
el derecho del nifio a recibir en profundidad los temas
mds variados. El creador lo logrard a veces y otras no, pero
su actitud debe ser honesta y visceral. Lo mismo pasa con
los mediadores. ‘

Hace poco mis de veinte afios, en un libro notable que
la autora argentina Griselda Gambaro titulé Conversa-
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ciones con chicos®, se registraba un didlogo mantenido con
Fstela, de diez afos:

~—:Qué animal te gustaria ser?

—¢A mi? Un le6n. Porque seria fuerte y asf

nadie me podria hacer nada.

~—Y como persona, quién podria hacerte algo?

—Como persona podrian matarme. Es ficil

matar a una persona.

En el mundo de hoy, mucho mds que hace veinte afios, un
chico puede sentir que es muy ficil matar a una persona.
Un mundo de violencia extrema, que se despliega a ra-
z6n de veinticuatro imdgenes por segundo para cualquier
nifio sentado frente al televisor, spuede atin aceptar ese
otro despliegue, el de los suefios y los simbolos, que es la
literatura? _ -

¢Qué significa, hoy, escribir para chicos?, &y qué signi-
fica para los chicos leer? '

Debiéramos reflexionar sobre el desconcertante mun- °

do de la infancia, a veces fuertemente iluminado por la
felicidad y otras, la mayoria, asediado por la incertidum-
bre. Ser chico es vivir en un terreno resbaladizo, con mas
ignorancias que certezas. Por eso es tan grande la respon-
sabilidad que nos cabe a quienes participamos del circuito

del libro: escritores, editores, criticos, libreros, mediado-
res.

3 Gambaro, Graciela. Conversaciones con chicos, Timerman Editores, 1° edicién, Bue-
nos Aires, 1977 .

~- . """\” R
Quien desee introducir la literatura en la escuela ten-
dria que lograr, al menos, algunas de las caracteristicas de
nuestro simbélico flautista: seduccidn, conocimiento, astucia.
dPor qué seduccion?: En los hechos la batalla es des-
igual, ya que la sociedad declama una valoracién posi-
tiva de los libros y esto no se ve reflejado en la realidad.
Por eso tentar a los chicos hasta despertar su interés de-
penderd, en una primera instancia, de las cualidades y el
entusiasmo de quien proponga el ejercicio de lectura y
escritura, El mediador o coordinador de taller (docente,
bibliotecario...) deberd ser él mismo un lector convictoy
confeso, un modelo confiable y respetado. |
¢Por qué conocimiento?: Los criterios de seleccién tie-
nen mucho peso a la hora de iniciar nuevos lectores. En-
contrar libros adecuados para un determinado grupo, o
para un momento especifico, es repetir en cierto modo la
accién del flautista que encontré esa melodia, la que arras-
traba consigo a quien la escuchara. Tener criterio implica

haber leido mucho, de todo, para grandes y para chicos, y

“elegir conociendo la diferencia que se esconde en el centro

mismo del fruto, sin dejarse engafiar por la cdscara.

dPor qué astucia?: Las normativas que rigen en la es-
cuela son, casi siempre, dificiles de modificar. Sin em-
bargo, un mediador idéneo. encontrard el modo de crear
en ella un sitio de libertad en el que la lectura lleve natu-

ralmente a la expresién. Al buscar la complicidad en sus
cercanos aliados, los chicos, o en algtn colega igualmente
convencido de que leer literatura ayuda a ampliar el ho-
rizonte de sentimientos y sensaciones, al coordinador le

19
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serd posible instalar 1a modalidad de taller y legitimar un
tiempo necesario dentro de la curricula.

Quien ha llevado adelante un taller sabe del importan-
te vinculo que se establece en estos espacios. También ha
comprobado que convencer a directivos o inspectores sue-
le ser una tarea lenta pero no imposible, que requ1erc de
conviccién e ingenio. A la hora de definir posibles “eva-
luaciones” y “cuantificaciones”, tan caras a la planificacién
escolar, habri que ejercitar la imaginacién para encontrar
una via que no atente contra la libertad del taller, pero que
- al mismo tiempo permita su seguimiento.

Una cita de José Antonio Marina, del libro Téoria de I
inteligencia creadora*: “;Qué es lo que hace que un proyec-
to sea creador? En primer lugar, que sea libre”. Por eso la
indicacién de atender especialmente a las caracteristicas
intrinsecas del taller, ya que una rigida organizacién pre-
existente perturbaria su funcionamiento.

Es importante tener en cuenta que madurar momentos

de lectura y escritura con los chicos llevard por caminos -

insospechados y sorprendentes, no importa si esquivos a
la hora de abarcar, de medir. Pero la experiencia indica
que no es imposible .evaluar los procesos que se- desen-
cadenan, si se reflexiona sobre los modos adecuados de

hacerlo. Para decitlo con palabras del mismo José Anto-

nio Marina: “Dirigir 1a motivacién, construir la propia

libertad, llevar habilmente la negociacién con nuestras
y

limitaciones, todo esto es inteligencia humana”. -

4 Marina, José Antonio. Teoriz de la inteligencia creadora. Barcelona, Anagrama, 1993
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La leccién que el flautista nos deja es la de una con-
fianza plena en el arte como vehiculo expresivo. Privar de
él a chicos y jovenes en la escuela seria perder una opor-
tunidad 1rrecuperable. |

El

Esa arcilla, la palabra :

La palabra taller mantiene vivo lo artesanal la idea de que
es posible trabajar el lenguaje como si fuera una arcilla. A
la vez, como se trata de escribir con palabras de las que
cada uno se ha apropiado de distinta manera, palabras
de las que el cuerpo puede hacerse eco, la experiencia de
escribir es la celebracién de la variedad dm

inagotable de su significado.

En un taller de expresién se rompe el dlseno homoge-
neizador, tradicional en los procesos de ensefianza, para
permitir el ingreso de distintas edades, experiencias de
vida, experiencias lectoras. El coordinador ofrece a su
grupo libros de autores diversos, de disciplinas también
diversas, ya que el punto de partida de la estimulacién a

 la escritura no es necesaria ni exclusivamente la palabra,

resultando de gran riqueza la incorporacién de la plasti-
ca, misica, fotografia, cine u otras. En muchos espacios,
resulta una oportunidad Unica para acercarse a materiales

' no convencionales a los que de otro modo no se accederia.

ginario, la -estimulacmn de la percepc1on sensonal ydela
memoria afectiva, a _través de juegos, obsticulos y con-

d1c1onantes donde se ponga en juege la palabra Un sitio
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donde manipular textos y desarmarlos para construir con
ellos, o a partir de ellos o contra ellos, otros textos.

El objetivo ltimo del trabajo de taller es la vivencia de
una palabra propia, una palabra que siendo de todos (de
todos y de uno es el lenguaje, social y a la vez individual)
se sienta como propia y, en tanto propia, armada, desar-
mada, rota, modificada, descubierta, valorizada o revalo-
rizada.

‘Por donde empezar

Es importante pensar el lugar donde va a desarrollarse
el taller. Deberi ser lo suficientemente cdlido como para
producir ta distensién, y tan abierto que permita trans-
gresiones. Se trata de ofrecer un espacio distinto, que es-
timule, cobije, afirme, sorprenda, provoque.

La reunidén en torno a una mesa, o simplemente en
rueda sentados en el suelo, o dispersos en una habitacién

casi vacia, instala enseguida una modalidad de juego, en

cierta forma un ritual.

En el centro, o uno mis en el circulo, el coordmador
atrae, entusiasma, anima. El vinculo se estrecha cada vez
mds, porque el uso de la palabra viene cargado de lo que
somos. Por eso, junto al cuidado en preparar el espacio,
quien guia elige con entusiasmo cada cosa o cada texto
que lleva. Estd puesto ahi, a la vista de todos, debe ganar
la confianza del grupo. Una mirada, un gesto de su parte
que signifique rechazo, echarfa abajo el delicado equili-
brio que se ha venido gestando desde el momento mismo
en que la consigna se puso a disposicién de todos.
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¢Cdmo manejar los tiempos, las relaciones c;ue van es-
tableciéndose entre los participantes, c6mo mantener la
atencién para que las palabras propias y las de los otros
puedan encontrarse, chocar, unirse, mezclarse?

Su etimologia lo dice: el taller es trabajo, es Aacer, y
su_cuestién fundamental estimular, considerar, cuidar y
alimentar el producto de ese hacer. El coordinador propi-
cia el crecimiento de los textos, aporta su experiencia en
la bisqueda, descubre indicios, signos; pero no condena.
Toda iniciacién es aprendizaje, todo aprendizaje un des-
cubrimiento tras otro. De nada sirve atarse a clasificacio-
nes, rétulos o recetas. A cada momento se aprende junto
al grupo que los bordes estin para traspasarse, que no
hay manuales que definan la escritura, que nada es seguro

salvo el deseo de decir.

El disefio de un taller

" El trabajo de taller implica una concepcién particular de

aprendizaje, que le da sustento y comprende, entre otras
cosas:

Tiempo de trabajo :

Se trata de un tiempo que todos conocen, respetan y espe-
ran. Es habitual convenir un encuentro por semana. Para
un grupo de jévenes un lapso de hora y media o dos horas
reloj, permite un buen funcionamiento. El tiempo reco-
mendado se reduce con un grupo de chicos, y mucho mis
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si se trata de nifios pequefios, aunque cada coordinador
sabrd encontrar la extensién mds propicia.

Mis alld de cualquier particularidad, el taller debiera
pensarse como una situacién regular y continua, clara-
mente pactada entre coordinador y participantes.

Espacio

Un lugar cilido, d1ferente aunque mds no sea de un
modo infimo, donde los participantes puedan mirarse ala
cara, sentados en sillas o en el suelo, sobre almohadones
o en el piso, como parte de un circulo o, una vez dada la
consigna, dispersos segin sus iniciativas personales.

Clima
Se busca crear un espacio abierto donde tengan cabida
los cuestionamientos, los desvios, lo imprevisible, y que
suponga libertad de accién para todos. Un sitio de dis-
tensién para escuchar y opinar, respetar el espacio y el
tiempo del otro, coincidir, disentir y disfrutar. El clima es
un factor definitorio de un taller, porque de él dependen
el grado de apertura de los participaﬁtes, el nivel de sensi-
bilizacién y las posibilidades de descubrimiento, de modo
que se expandan lo emotivo, lo imaginario, lo lddico y
ue la consigna retina todo eso en un problema a resolver.

Coordinacin
¢Cémo despertar la codicia? Cémo elegir un estimulo,
como sorprender, con qué elementos construir el entu-

siasmo que lleva a cada participante a buscar una respues-
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taala con31gn . Cualquier coordinador que tenga un cau-
dal de lecturas y crea en lo que hace, podré encontrar sus
propias técnicas y cambiarlas cuando las circunstancias
asi lo requieran. |
El rol del coordinador es mds horizontal que vertical.
No deberia pensarse a si mismo como tdnico centro de
atencién ni poseedor de todo el conocimiento, sino como
alguien que controla los tiempos sin ejercer autoritarismo, )
ayudando a ordenar. -
Si falta una organizacién que vertebre el espacio de
trabajo, se correrd el riesgo de sustituir lo expresivo por

la invasion de necesidades y problemas particuIares..Pero

tﬂl(_eg_ propicia. Un gu1a ﬂex1b1e, pero guia al fin, marca-
r los tiempos y las acciones, y es justamente alli, en esa
“negociacién”, donde se ve cémo lleva a su grupo quien
coordina.

Cada coordinador llega al taller con su bagaje de lectu-
ras y su visién de la escritura, intentando acercar la mayor
diversidad de libros, elementos y técnicas, de modo que
circulen lo conocido y lo nuevo, lo previsible y las sorpre-
sas, la ruptura y el azar. De ahi la importancia de su for-
macion lectora porque se espera que sea un lector intenso,
un rastreador de textos y materiales.

Participantes
¢Qué provocan las sugerencias del coordmadorp
Hay participantes que deciden aplicarlas “al pie de la
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letra”, otros las transgreden y entre ambos extremos se
despliega una variada gama de posibilidades. Pero el ta-
ller cobijard todas las manifestaciones que aparezcan en
su seno y las convertird a su vez en nuevos estimulos, po-
sibles puntos de partida.

Los integrantes de un taller se conocen porlo que en él
sucede, expresién de sus deseos, sensaciones o carencias,
con un valor emocional que no puede soslayarse. Se com-
parte intensamente lo propio, en torno a una consigna que
provoca y convoca. -

- Momentos de trabajo

Si bien en cada taller se organiza de manera diversa el es-
pacio/tiempo de acuerdo a objetivos de produccién y a in-
tereses perseguidos, una secuencia ordenadora y frecuente
(aunque de ningtn modo tnica) podria ser:

Motivacion

Tiempo que el coordinador dispone para crear un clima
que provoque el deseo de expresarse, aportando diversos
estimulos: musica, imédgenes, recuerdos, colores, texturas,
sensaciones, exploraciones con y en multiples materias;
lecturas por sobre todo.

Consigna

Se trata de una suerte de “deber lidico”, un escollo provo-
cador que quien coordina ofrece a los participantes, para
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" que estos lo resuelvan en un tiempo previamente acorda-

do. |

Una buena consigna es escueta, plantea un problema y
provoca deseo de resolverlo. Quien la inventa quiere difi-
cultar la salida hacia lo convencional (“el lugar coman”),
enemigo principal de la libertad creadora. .

La consigna dispara la escritura hacia recorridos no
habituales en busca de lo particular, lo diferente, lo diver-
so: ya no el lugar comdn sino “el lugar propio”, tema sobre
el que volveremos mds adelante.

Tiempo de escritura

Es el destinado a la produccién en el espacio mismo del
taller. Se pauta en busca de una escritura rapida, esponti-
nea, despreocupada de las exigencias pedagégicas y nor-
mativas.

¢Cudl es el tiempo necesario para una produccién de
estas caracteristicas? Breve, para permitir la salida de lo
m4s intuitivo y de lo azaroso, facilitar la rdpida organiza-
cién y porque la idea no es alcanzar resultados “perfectos”
sino sencillamente “manipular” las palabras en un trabajo
inmediato, placentero, accesible a todos.

:Diez minutos?, ;quince minutos?, ¢media hora? La
extensién depende del perfil del taller, de 1a edad de los
participantes, de la modalidad de la consigna, en fin, de
muchas variables. A modo de orientacién podriamos
acordar que en general ocupa entre un tercio y una cuarta
parte del tiempo total de reunién.
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Lectura de las producciones

Cada reunién se cierra con la lectura o muestra de las
producciones de los participantes. Con una regla de oro:
nadie debiera irse sin tener la oportunidad de compartir
lo que ha hecho pero a la vez dependeri de la delicadeza
del coordinador no forzar a hacerlo (quizés por timidez, o
por no haber resuelto la consigna, hay quienes se resisten
a mostrar sus textos). : '

Cierre ‘

Un momento para compartir lo que ha sucedido: scémo
se sintieron?, ;qué les gusté y qué no en ese encuentro?
Tal vez la lectura de un cuento breve o un poema los des-
pida con la idea de que las palabras acompafian ma4s all4
del acto de escribir.
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Capitulo 2

El Taller y la Escuela

Un espacio de expresiin

Es importante considerar el taller con chicos y jévenes no
tanto como literario (la palabra literatura siempre abru-
ma) sino como un espacio de expresion. Por eso, llamarlo
mds modestamente “taller de escritura” tal vez responda
mejor al objetivo que el coordinador persigue.

Es importante no pretender de los chicos productos
artisticos que diferencien a unos pocos, sino buscar mds
bien que todos participen, cada uno dentro de sus posibili-
dades. Y —aun cuando alcanzaran resultados sorprenden-
tes, cosa.que de hecho muchas veces sucede~ no rotularios
come artistas, porque para ser considerado y considerar-
se tal es necesario una conciencia del hacer, un punto de
maduracién muy dificil de encontrar en un chico. Esas
rotulaciones suelen obturar nuevas bsquedas en lugar de

29




EL TALLER DE ESCRITURA CREATIVA

alentarlas, originando frustraciones si no se alcanzan los
resultados que los adultos esperan.

Cémo instalarlo en la Escuela

Como toda institucién, la Escuela tiene su propia din-
mica y a la vez tantos requerimientos, que es un verdadero
desafio encontrar en ella el tiempo y el espacio para llevar
a cabo un taller de escritura. Nos referimos a un tiempo
y un espacio “desescolarizado” a conquistar en €l seno de
la escuela. Una modalidad que no siente sus bases en el
“deber” sino que apunte a la libertad del encuentro con las
palabras.

:Es posible encontrar un espacio asi en la Escuela?

Si, en la medida en que el docente coordinador sea
un lector apasionado y un explorador de recursos, abierto
siempre a lo imprevisto.

Si, en la medida en que el taller se “desescolarice” y en-
cuentre un disefio no formal, un espacio que no sea el aula
y que, en caso de serlo, se transforme aunque més no sea
de un modo infimo. Tal vez ubicar los bancos de un modo
diferente, o sentarnos en el suelo en torno a una pila de
libros, o llevar el taller al patio o al salén de usos muilti-
ples o a la plaza mds cercana... para romper la relacién
tradicional de ensefianza y aprendizaje, y dejar entrar la

diversidad, el desvio y la divergencia (/a escritura es desvio,

dice el poeta Néstor Perlongher?).

t Cangi, Adridn. “Contos, crénicas, algumas vaidades e uma diatribe” en Perlongher,
Néstor. Evita vive ¢ outras prosas. lluminuras, Sdo Paulo, Brasil, 2001
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Si, cuando el docente encuentra el modo ée sgdl.;éir
como aquel flautista del cuento citado.

Lo que marca la diferencia real entre el taller y el aula
de disefio tradicional es la modalidad de trabajo y los ob-
jetivos que el coordinador se propone. Resumiendo: un
taller debe por sobre todo ser una propuesta diferenciada
de la clase de literatura y de la de lengua, un sitio de crea-
cién. Construirlo en la escuela requiere de fuerte convic-
cién, apertura e inventiva de parte del docente coordina-
dor. También de un apoyo consistente y visible desde la
gestién institucional.

¢En qué se diferencia un taller

de una clase de lengua o de literatura?

La diferencia bdsica entre un taller y una clase es que el taller
tiene como objetivo la produccion. Cada encuentro debe ce-
rrar en un producto (idea en germen, pequefio texto, bos-
quejo, borrador, ensayos verbales, que implican no sélo

recibir sino también dar al grupo), para que lo vivido en él

no quede sélo en el imaginario.

El primer analisis que hace un coordinador se refiere a
los destinatarios, el contexto donde se inserta y para qué
nacié ese taller en particular, porque por algo nace esa
necesidad. Hay que disefiar entonces el para gué, y el para
quiénes, con el propésito de que las expectativas acuerden
con lo que se va a recibir.

Segiun el contexto en que se aplica y de acuerdo a los
objetivos que el coordinador se plantee, el taller variard en
niveles y necesidades, aunque se mantenga la modalidad
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y la materia de trabajo —las palabras, la escritura— sea la

misma en todos los casos. No es-lo mismo un taller para

alumnos de primer ciclo de cBU que para chicos que con-
curren voluntariamente a una biblioteca, por ejemplo.

Segin los destinatarios, cada taller tendra sus estra-
tegias y su disefio, recordando siempre que se trata de un
camino de bisqueda, en el que la confianza estd puesta en
la exploracién, en la ruptura de lo habitual més ain que
en los resultados que puedan alcanzarse.

Una de las premisas bésicas es conseguir que el afuera
quede afuera, para que el espacio pertenezca en exclu-
sividad a la creacién. Nifios, jévenes, chicas, varones: la
diferencia no la hacen la edad ni el sexo, sélo las marcas
personales con las que cada uno se expresa.

Estimular entonces la produccién de textos, soslayan-
do la correccién normativa y poniendo el eje en la expan-
sién del imaginario, de modo de diferenciar claramente el
taller de la clase de lengua o la de literatura.

Después de escribir

En el caso de los jévenes se puede (solo como una posibili-
dad) revisar los textos producidos para guiar hacia reescri-
turas intentando que la herramienta-palabra exprese con
mayor precisién lo que el pensamiento desea. Si el coor-
dinador decide trabajar en este sentido, deberd conocer las
reglas del oficio de escribir: su tarea serd compleja porque
necesita respetar los contenidos y a la vez descubrir las
mejores posibilidades formales. El taller se convertird asi
en un progresivo conocimiento de recursos técnicos, una
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toma de conciencia del oficio que no violente ni ol;ture lo
personal.

Las sugerencias que haga el coordinador después de
escuchar las producciones serdn enriquecedoras, siempre
que apunten a las caracteristicas formales (por ejemplo: pro-
blemas en la sonoridad, acotaciones acerca de la estruc-
tura, apuntes para delinear un personaje, contundencia
o no de un final, etc.), cuidando de no interferir en las
ideas, sentimientos y apreciacién sobre las cosas, de quien
escribe. - -

A veces, el coordinador percibe que un texto podria
extenderse y lo sugiere, o acaso que el 4ngulo elegido no
es el mds conveniente para esa historia, que quizés hay
que ajustar o profundizar un final. O que al narrador no
se le extrae todo el provecho, o no hay suficientes indicios
de lo que le sucede al protagonista, o es necesario velar
alguna informacién demasiado visible o... .

Es importante dejar sentado que los sefialamientos
mencionados nunca se expresan en términos de bueno o
malo, ni de subrayado o tachadura, sino en aportes que
hagan crecer el texto en las posibilidades que en germen
ya presenta. En un taller se complejizan las cuestiones re-
lativas al uso de la lengua, respetando las d1ferentes mira-

das sobre hechos y cosas.
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Escribir en la escuela?

Esta historia en particular, que es de todos,

tenia derecho a hacerla mia porque es ast como

la comparto con los otres, al escribiria.

Marguerite Duras

Quisiera defender 1a necesidad de un espacio” destinado
a la escritura creativa en el seno de la escuela. Escribir
en la escuela, como un camino de bisqueda hacia nuevos
umbrales de percepcién y de comunicacién. Exploracién
de cada uno en si mismo, para abrir a un mundo que es
susceptible de ser leido, narrado, compartido y modifica~
do. Ruptura de Ia homogeneidad para provocar diferentes
vinculos con la palabra. - -

Un espacio asi pensado seria liberador, particularmen-
te en el seno de la educacion sistemdtica, que en materia
de palabras ha inclinado la balanza sobre lo cognoscitivo
y lo normativo, Arrimaria un aprendizaje de lo particular,
de lo diverso, de lo emotivo, llevaria en fin a desarrollar
ciertos aspectos de lo humano que también son suscep-
tibles de ser estimulados, trasmitidos, entrenados, como
todo lo que tiene que ver con la sensibilidad de las perso-
nas, '

Si la escuela ha sido, con lo bueno y lo malo que eso
acarrea, un lugar de homogeneizacién, el taller basaria sus
estrategias en Ia ruptura de ese disefio homogeneizador y

2 Maria Teresa Andruetto. A, partir de una ponencia leida en el Congreso de Did4c-
tica de la Lengua. Universidad Nacional de Cérdoba, 2001
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deja:'riaw entraf la heterogeneidad, partiendo dela base del

~ placer. Basicamente, lo que se busca es conducir a una va-

loracién y a una optimizacién de las posibilidades de los
participantes, en un intenso movimiento hacia adt?n.tro,
para modificar —de manera literal o figurada- lo rigido,
romper lo establecido y viceversa. Porque expresarse es
producto de una tensién entre la ruptura y lo convencio-
nal, una negociacién entre el deseo y las reglas.

Ellugar del docente seria ayudar a dar forma a.10 mu-
cho que se siente, a cavar en la norma un espacio pro-
pio mediante la puesta en juego de ciertas herramwntas,
ciertas estrategias que guien hacia zonas no habituales de
nosotros mismos. Porque se escribe contra la lengua, con-
tra lo lingiifsticamente correcto, también contra lo “poli-
ticamente correcto”, se escribe violentando el lenguaje y
violentdndonos, buscando la salida de eso que somos en.
las rajas que se producen entre una palabra y otra. Tras
aquello que, segin Octavio Paz, enfre una frase y otra, en
esa grieta que no es silencio ni voz, aparece.’

Se trata entonces de instalar en la escuela un lugar don-
de mirar sin prejuicios, donde tengan cabida lo personal y
lo diferente, donde dar cuenta de lo que se mira, porque
la escritura (como la lectura) depende del mundo que se
haya contemplado y de la forma en que se ha incorporado
la experiencia. -

v 3 Paz, Octavio. E/ mono gramdtico. Seix Barral, Barcelona, 1974
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Un espacio destinado a buscar que lo conocido, lo ofi-
cial, lo que “debe ser” se esmerile ¥y permita ver por debajo
algtin resplandor de eso que lamamos vida.

¢La escritura es algo que se ensefia? ¢Asi se ensefiaria

a escribir? Cuando hablamos de saber escribir, ¢nos refe-
rimos sélo a las competencias lingiiisticas? O podemos
sumar a ello otras competencias? ¢Aceptariamos la idea
de que “saber escribir” es también mirar intensamente,
conectarse con lo mds profundo de uno mismop

Un lugar con estas caracterfsticas estarfa destinado a
trabajar con las palabras, a buscar recursos para entrar en
ese mundo, a problematizarnos con el lenguaje, ya que un
escritor es, en sentido estricto, alguien que ha convertido

a las palabras en su problema. -

Un espacio en la escuela que no parezca de la escue-
la, donde circule literatura de diversos tipos y registros,
y en el que se trasmita una ligazén pasional con los tex-
tos. Porque el material que se ofrece y el modo en que se
ofrece dan cuenta de nuestra concepeién del mundo y del
hombre y del lugar que la literatura tiene en ese mundo y
para esos hombres.

Escribo cuando quiero saber de mi, dice Saer+.

Existen en la escuela sitios para el conocimiento de las
ciencias, las normas, la historia de I literatura, incluso de
ciertas obras literarias. Lo que me pregunto es si la escue-
la facilita que los chicos o los jovenes aprendan acerca de
ellos mismos. Ese espacio de introspeccién privilegiado y

4 Enuna conferencia en la Facultad de Filosoffa de Cérdoba, 1996
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de consecuente drenaje de emociones, fabulacipnes y de-
‘seos puede construirse en un taller de escritura.

Claro que para que eso suceda, la escuela debers luchar
contra el fantasma de la escolarizacién, contra la domes-
ticacion de la literatura, contra las demandas de utilidad y
rendimiento, contra las selecciones por tema, las clasifica-
ciones por edades, los cuestionarios y resimenes, los ma-
nuales, las antologias, el aprovechamiento de los textos, el
deber ser, lo bueno y lo correcto. |

En sintesis, respetar a rajatabla el aparente sinsentido
de un taller, su gratuidad, en un recorrido de constan-
tes desafios, descontroles y de riesgos porque, como dice
Graciela Montes, /o que estd demasiado vivo siempre es pe- |
ligrosos.

Una de las funciones del acto creativo, acaso la mis
importante, es la de defendernos contra diversas formas
de presién, protegernos contra los abusos simbélicos del
poder de los que somos objeto, dice Pierre Bourdieu.
Frente a la homogenizacién de los discursos, el taller nos

permite ser, al menos por un momento, una persona que
piensa y siente de una manera tnica. Manera particular
de expresarnos a la que todos tenemos derecho, no sélo
aquellos individuos que la sociedad considera, por diver-
$as razones, artistas. '
- Escribir entonces para recuperar la palabra ¥ su uni-
verso pleno de significados: nombrar uno mismo el mun-
do, en vez de llamar a las cosas como las llaman todos,

5 “Elbosquey el lobo”, conferencia leida en el Congreso del sy Cartagena, 2000
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Diversidad de palabras, tan valiosa como la diversidad

biolégica.
Me gustaria decirlo con la poeta uruguaya Circe Maia®:
ahora y aqui y mientras viva
tiendo palabras-puentes hacia otros.
Hacia otros gjos van y no son mias.
No solamente mias:
Las he tomado como he tomado el agua.
Como tomé la leche de otro pecho.
Vinieron de otras bocas
y aprenderlas fue un modo
de aprender a pisar, a sostenerse.

Imaginar, fundar otros posibles aparentemente intiles,
es otra forma de pensar, de conocer. Un modo en el que
se suspenden ciertas reglas, ciertas convenciones, ciertas
referencias para que aparezcan aquellas impuestas por el
proceso mismo de creacion.

La escritura es movimiento, camino, mano extendida
hacia otro. No se trata de crear objetos bellos, se trata de
buscar una forma de penetrar en el mundo y encontrar el si-
tio que nos corresponde en él. Cualquier cualidad estética que
pueda tener lo que hacemos, dice Paul Auster?, no es mds que

el esfuerzo de librar esa batalla para entrar en el corazon de

las cosas.

6 Maia, Circe. El puente. Editorial de la revista Sizte Poetas Hispanoamericanos, Mon-
tevideo, 1970 .
7 Auster, Paul. Revista VOX, afio 1, n° 3- 4, Bahia Blanca, abril 197
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He acompaiiado procesos de produccién en grupos de

edades y condiciones muy diversas, dentro y fuera de la
institucién escuela, y he visto el placer que produce en
las personas el acto de fundar pequefios universos. ¢A
quién no le gusta aduefiarse de las palabras, someterlas a
su capricho? La fabulacién es, ya se sabe, una exigencia
del inconsciente. El viejo artificio de contarnos historias
a nosotros mismos y a los demis va construyéndonos, da
forma a nuestras experiencias y consolida nuestra identi-
dad. Es la invencién de historias lo que nos permite abs-
traernos del mundo para encontrarle un sentido.

No parece descabellado entonces, entrenar a los mds
chicos en el “vicio” de fabular, creando para ello un espa- -
cio de intimidad y de libertad, que facilite el viaje a través
de las palabras. Aventura de ir hacia el corazén del hom-
bre, porque la escritura nos conduce a través del lenguaje,
como si el lenguaje fuera —lo es— un camino que nos lle-
vara a nosotros mismos.

iSerd posible ensefiar eso en la escuela? Sé de sobra
cudnto y cémo se le pide a la escuela que resuelva todos
los problemas. Sin embargo, no puedo dejar de pensar
que esta posibilidad de nombrar en el sentido verdadero,
jamds se pondrd en acto en muchas personas si no es la
escuela quien facilita ese espacio.
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Capitulo 3

Las consignas: algunas consideraciones

Para qué sirve una consigna -
Una consigna es una incitacién a reahzar sobre el lenguaje
ciertos forcejeos, ciertas operaciones que intentan promo-
ver unos aspectos por sobre otros, tal vez no transitados
* con frecuencia. Proponer juegos sonoros, inventar a-partir
de estimulos precisos, agudizar los sentidos para describir
lo indescriptible son facetas que permiten descubrir apti-
tudes y explorar zonas desconocidas. -

‘Hay una tendencia natural a resolver la escritura con
un minimo de esfuerzo. La consigna intenta romper eso,
incomodar y desacomodar: punto de obturacién que blo-
quea una salida para obligar a buscar otras. Como si la
posibilidad toda de escribir fuera una acequia y el coor-
dinador pusiera una esclusa en algtn punto del trayecto
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para desviar el curso habitual de la corriente y lograr que

el participante riegue otros campos.

Es un limite, un condicionamiento, una restriccion a la
libertad de escribir “lo que se quiera”. Parece un contra-
sentido que en un taller de expresién, en lugar de dar li-
bertad para escribir lo que se desea, se pongan obsticulos.
La eterna cuestién entre la libertad y los limites: al igual
que el juego, la creacién tiene sus reglas.

Las consignas pueden ser muy diversas. El coordina-
dor las disefiard a partir de ejercicios de otros coordina-
dores o de la bibliografia sobre talleres ya existente (ver al
final del libro), o aportard de su propia cosecha.

Casi todas se articulan en tltima instancia en torno al
desarrollo del imaginario en una (o en varias) zonas sobre
las que el lenguaje opera: |

la memoria :
la transgresidn, el juego y el azar
la estimulacion sensorial

la organizacidn del discurso

La memoria

Las consignas que tratan de despertar la memoria en chi-
cos y jovenes, son propuestas que van tras los ecos de un
recuerdo. Arrojan una o unas palabras al estanque de la
memoria, como lo hacia Gianni Rodari en aquel ejercicio
de la Gramatica de la Fantasia que él Nlamé Lz piedra en el
estangue, | |

Liria LArpoNE | Maria TERESA ANDRUETTO
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Cada palabra contiene su historia, se ha cargado de
significados y evoca en cada persona sentimientos y sen-
saciones unicos. Asf es como se vuelven propias.

La transgresion, el juego y el azar

La vinculacién entre juego y creacién/juego y escritura
es intensa, y jugar con el lenguaje, animarse a faltarle el
respeto, es el punto de partida. |
Las consignas de este tipo se enhebran sobre la idea de
desarmar palabras o frases o textos o imégenes o..., para
armar con ellos otras palabras o frases o textos o image-
nes. Desde el collage hasta el “destejido”, pasando por las
creaciones colectivas, estos ejercicios proponen tomar lo
hecho por otros (ya sean artistas consagrados o compa-
fieros de taller) y manipularlo para crear un nuevo texto.

La estimulacién sensorial
Son consignas que se proponen afinar la capacidad de

- percepcién de cada uno. La lectura es casi siempre un re-

curso infalible para crear un clima que estimule el deseo
de escribir. En esa apertura, los ecos del imaginario de los
otros se filtran, expanden y transforman, dando lugarala
creacién. Hay textos que contienen elementos mas propi-

cios que otros y quien coordina debe revisar sus lecturas

para armarse de una bibliografia al respecto.

‘También es posible sugerir la modificacién de los ele-
mentos dados: partir de un comienzo, un titulo o un final,
o incluir ciertas frases dan al mismo tiempo la oportuni-
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dad de empezar a escribir y €l desafio de introducirse en
un mundo ajenoc.

Estos ejercicios ofrecen “dificultades” en el contenido
y en la forma. De tal manera, quien escribe intenta adap-
far su propio imaginario al ajeno, sin dejar de respetar
ciertos datos y puntos de vist o

o

La organizacion del discurso
Asi como hay una bateria de ejercicios para estimular el

imaginario, recuperar el recuerdo o romper con lo esta-

blecido, hay otros que propician la organizacién del “caos
creativo”. A través de ellos puede descubrirse que las his-
torias se desarrollan de acuerdo a un orden (por ejemplo,
principio/medio/fin), que hay causas que provocan deter-
minados efectos (como la progresién de secuencias en un
relato), que las historias suceden en un tiempo y en un
espacio, que ciertos detalles vuelven creible una situacién
(enfocar una particularidad del personaje: vestimenta, as-
pecto, modo de hablar, lo hace mis real), etc.
Cuando se trata de textos poéticos, es posible ir tras
ritmos y musicas (algunas lineas tienen la misma termi-
nacién sonora que otras y asi se percibe la rima, por ejem-

plo), o reorganizar con una I6gica recién descubierta Ia
sintaxis tradicional.

Capitulo 4

Bateria de Ejercicios

Consideraciones generales

Las consignas de trabajo que se detallan a continuacién
han sido probadas con diferentes grupos y tipos de perso-
nas. Se apoyan en intenciones sostenidas en busca de cier-

 tos resultados. Hay ejercicios que apuntan basicamente al

juego con las palabras, y otros a la memoria, sélo por dar
algunos ejemplos. Pero no se trata de rasgos excluyentfes,
ya que un ejercicio acaso estimule al mismo tiempo ejes
diversos.

Para lograr la expresién creativa el coordinador se

‘vale, muchas veces, de una combinacién entre diferentes

factores y es asi como la denominada “zona « explorar”
puede incluir tanto la expansién del imaginario como la
organizacién del discurso o el despertar de los sentidos.
Y todo recurso es vélido siempre que el coordinador sepa

45
i




EL TaLLER DE ESCRITUURA CREATIVA

de antemano lo que ofrece, lo que quiere despertar en los
participantes, y —por supuesto~ lo que desearia obtener.

La indicacion de “destinatarios” ha sido intenciona-
damente general (se indica para chicos, chicos o jéve-
nes, etc:), puesto que consideramos que es el coordinador
quien sabra elegir lo que mds convenga a su grupo.

En cuanto alos “materiales”y “motivacién”, las sugeren-
cias varfan segtin las condiciones en que el taller se realiza
y las que el coordinador tiene.

En algunos ejercicios hemos transcripto producciones
(o fragmentos de ellas) de participantes de nuestros talle-
res, para mostrar resultados posibles.

Las referencias bibliogréficas de esta seccién pueden
encontrarse en pigina 125,

Liiia LarDoNE | Maria TERESA ANDRUETTO
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- Cincuentay ocho ejercicios completos para distintas edades

EL BANQUETE

Ejercicio pensado a partir del relato de una experiencia

de intervencion urbana en Cérdoba, realizada por el grupo
Urbomaguia, que puse una mesa en el centro de la ciudad
con platos que contenian lineas de poemas de Leén Felipe

y en la que en lugar de tenedores habia fibrones

con los que los paseantes podian anotar lo que quisieran.

8 Zona a explorar: la memoria, la estimulacién sensorial.

C; Dirigido a: nifios mayores, jévenes (cuidando la elec-
cién de los textos y las caracteristicas del grupo). Ejer-
cicio ideal para empezar un taller.

& Materiales:
* Tantos poemas como participantes haya. Sélo a
modo de sugerencia, proponemos desde los con-
sagrados (Pablo Neruda, Juan Gelman, Olivero
Girondo, Nicanor Parra, Gonzilez Tuiién, José
Emilio Pacheco, Joaquin Giannuzzi, Alejandra Pi-
zarnik, Jacobo Regen, Olga Orozco, entre tantos
otros) hasta nombres mds recientes o de circulacién

mids restringida (Glauce Baldovin, Maria Negroni,
Alejandro Schmidt, Ledénidas Lamborghini, Edith

Vera, Liliana Lukin, Maria del Carmen Colombo,
Diana Bellessi, entre muchos otros), sin dejar de
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explorar en poetas muy jévenes que pueden consul-
tarse en ciertos sitios de internet (ver Bibliografia).
No hemos diferenciado bibliografia poética “para
chicos” por considerar que la poesia es una sola, y
que la sensibilidad de cada coordinador le permitird
elegir los textos més apropiados para su grupo.

« Tantos platos (incluso descartables) como partici-
pantes haya.

& Motivacion: preparar el espacio de trabajo como una
mesa tendida. Y sobre ella los platos, uno por partici-
pante. Arriba de cada plato se coloca un texto escrito
en un papel doblado en cuatro. Cada participante/co-
mensal saboreard su texto primero en soledad y luego
invitard con €l a otro. No extender esta actividad mds
de quince minutos.

O Consigna: escribir a partir de una linea del texto/ali-
mento que estaba en el plato.
Con zu risa me hace libre/me pone alas de Miguel Hér-
nandez, C.R., 13 afios, escribié:
T risa me pone alas
Abuyenta dolores,
Lusiones perdidas
Y me trae locuras, besos y caricias.
Completa mi vida
Y [a llena de alegria.
Tu risa me saca de mi cdrcel
Esa de barrotes de gordura, acné y esperanza.

Liria LarpoNE | Maria TErESA ANDRUETTO
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Tu risa me encarcela
Pero en una cdreel de luz
Donde los barrotes son pequesios sonidos

... Jos sonidos de tu risa.

TRADUCCION IMAGINARIA

8k Zona a explorar: el juego y el azar, la organizacién del
discurso. |

85 Dirigido a: chicos o jévenes.
8 Material necesario: un texto escrito en otra lengua, pre-

ferentemente oriental, cuya grafia sea en si misma un
dibujo sobre el papel (ver ejemplo pég. 51).

8 Motivacion: al mostrar el texto, y antes de entregar una

copia a cada participante, se dird que encierra un se-
creto a descubrir por los integrantes del grupo, y se
invitard a “traducirlo”. Se hard hincapié en que pueden
ayudarse observando la repeticién de signos o de pa-
labras enteras.

Es muy importante la actitud del coordinador: invi-
tadora, provocativa, lanzando la propuesta en tono de
desafio, sugiriendo una diversién posible.

En nuestro caso, se utilizaron fotocopias de un libro
de lectura de Armenia, cuyo dibujo se incluye. Tam-
bién es posible hacer listados con nombres cientificos
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de plantas o de remedios y presentarlos como poemas
encontrados en un bail antiguo.

0 Consigna: traducir el texto fotocopiado “al pie de la
letra” (palabra por palabra en el caso de adolescentes,
mids libre si se trata de chicos).

Tras la lectura general, el coordinador develars el se-
creto. En el texto armenio, por ejemplo, aceptamos que
no conocfamos ese idioma y que eran “vilidas” todas
las traducciones obtenidas por los participantes, como
un juego. : -
El texto que sigue fue escrito a partir de una lista de Op dp Puquunpp §p jugmupwpk. ' t
nombres cientificos: | ; =B ap mjugpup unesn dp ok -‘:’{' bu_pubisf @b wmen £,
Amarga pulguita pica azucena o Parguaenprhuion fhup wlnp e mds

oo Ii _ Yar, gy -‘m&"*— Iy L‘ &.EF‘-‘
Pudrie .lzamz hermosa N — Pugunpp wgnd §hinagy Suagpy el gueagu £p
Publicidad estalla, mueren serviciales, e Epy mp houll Ybplghbp b lqrﬂ-'isgftﬁ: wamybpp §p

Marchita elegante. ‘ fruanSobpr o
Neptune y dgata desconocen adversarios ’ — Upluy pipuige— o squmaofoutl Gugaenpp
Sinfonia siria, melosa, Yinmppoug gyncfop phikped quepu Gyl o s
. + L
Fontanales inmemoriales. bp duik wgpun ghiqmgh dgy frogp Jhof
g , P Fioy §uvgbu, il dwpy,— §p Supgil Fugunpp
Familia unida, lanzada granada. - ' ‘ Sl —
o L2k Vs, m.'fr[m; bﬁm; np s & ”~
Hombre native, sudoroso o Pudfy g 2l spuapug n -
Lo ’ b yemwofpatl ghogugfils : L,
Es ira, expira, o v dp ool — G gy Pugunnpp— axn § peko
Semilla regordeta, vive conmigo. bk phyp fon g onlgp spurpmasu st - :

. . * P L]
Ciudad, balancea menuda : — flepbd's oicm &g‘rﬁaf;ﬁ:;} — i puk ghepoght,— BRE ua
T4 flamante artritis. : ' . : ] & puudd® Fuguopn @lhuttg flup mncpe
ﬂ — BE, sF, novw yhu E"bf"" fuoupp by sfinpl Puguinppe
— BRE amien b pubepy miphdy miep fn dp aulifn

|
|
|
|

L.A., 17 afios, fragmento
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PIE DE PAGINA

ﬁi' Zona a explorar: la memoria, la transgres1on el juego
y el azar.

O Dirigido a: chicos y jévenes (el texto central variard
segun el grupo, aqui se ha pensado en un poema que
gusta mucho a los jévenes).

8 Materiales: calzados diversos.

8 Motivacion: colocar en el suelo de un espacio vacio (o
- sobre una mesa) zapatos, chinelas, sandalias y zapati-

llas, nuevos o viejos. Puede que no sea una pila, sino
s6lo dos o tres zapatos de color y tipo.
Hacer que los chicos caminen en torno a ese centro. Si
el lugar o la circunstancia fueran incémodos para eso,
hacerlos cerrar los ojos y que desde sus sillas se imagi-
nen caminando en torno a un centro formado por una
pila de zapatos tan distintos.
Mientras caminan, o imaginan que caminan, el coor-
dinador los hace salir imaginariamente de la habita-
cidén, hacia afuera, hacia la casa de cada uno, hacia el
campo. O hacia un sitio largamente visitado, mirdn-
dose los pies hasta que encuentren otros pies.

Leer finalmente un poema. A modo de sugerencia,

~ transcribimos uno de Eduardo Dalter, tomado de su
libro Aguas Vivas.

Liuia Larpone | Marfa TERESA ANDRUETTO
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A mis zapatos remendados/yo los quiero;/rriis "
zapatos con cartén debajo/y nylon debajo/para
que no entre el agua de la luvia/ni el agua de
cuando baldean/las veredas./Mis zapatos hu-
medos y tibios/de mi y con polvo de camino,/
mi camino./Descansando ahora, debajo/del
mueble/~pueden verlos—/y mirando gozosos
cémo escribo/reclinado en la cama todo/esto/y
cémo abracé hace un momento/al Caribe hondo
y voraz/de Aimé Césaire y Saint-John/Perse./
Zapatos, zapatos excedidos/de mi/hasta de-
formarse, cuartearse/y agujerearse./Pero listos

y hermanos/y comprendiendo, pareciera,/cudl

es la estrella fugaz/y cudl es ésta. Y vamos,/

yo adentro de ellos/en la parte que les toca./
Denostados, sin embargo,/torpemente,/por una
mujer, ciega mujer,/abandonada mujer, sola mu-
jer./Dejadme cruzar la calle,/poesia,/poesia de
los salones,/las rondas, los concilios,/que vengo
de galope yo/con mis zapatos!

O] Consigna: escribir una descripcién o un pequefio relato
que tenga por centro unos p1es, unos zapatos...
Cuando me di vuelta
Estaba escondido.

Volvi a mirarlo

Y estaba opaco, lejos.
Cuando caminaba
Con los ojos lgquidos

jr
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"’Tl i No encontre ferrg, Viento, espina P Plenitunio
i il Y fise mip S Una gallina en un arado/
Y fite buz por un segundo, . Pusoun huewo colorado/
_ J.S., 17 afios ! Puso 1/
_ Puyso 2/
ENTRELINEAS ' | Puso 3/
‘ Puso 4/
¥ Zona a explorar: el Juego y el azar, la organizacign del | Puso 5/
discurso. _ f Puso 6/
‘ Puso 7/
O Dirigids a: chicos o jovenes (segtin el texto elegido), Puso &/
L ‘ Puso 9/
’«@Materz‘alex varias copias de yn Mismo poema (en este Puse ro/
caso, se eligis “Cultivo ung rosa blanca’, de Jos¢ Marti Puso ;Puaffly
pensado para un grupo de jévenes, Y Plenitunio de José La Luna.

O3 Consigna: transformar e] textq ofrecido en une mucho
mds extenso, escribiendo (4 oralmente en ] caso de
los mis chicos) todo 1o que se les ocurra en Jog lugares
donde figurs ¢] signo barra (/)

Cultive ung rosa blancg/
En julio como en enero/
Para ¢of g 190 sincero/

Que me da su many Jfranca/

MARCAS URBANAS

® Zonaa explorar: la transgresién, el juego y el azar.

O3 Dirigido a: chicos o jovenes (segtin el texto base, en
TIUESLIO caso y para un grupo de adolescentes, la “Ora-
¢ién por Marilyn Monroe”, de Ernesto Cardenal),

Ypara el cryer que me arrancg/ - 07 Materiales: seleccién de frases publicitarias, marcas de
El corazon con que vive,/ o productos, jingles, etc,

Cardo ni ortiga cultive/

Cultivo Iz rosq blanca. - O3 Motivacion: lectura del poema citado.
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2 Consigna: pedir que empiecen a escribir lo que se les
ocurra. Interrumpirlos cada tanto con una frase publi-
citaria, jingle, marca de producto o referencia urbana,
que estin obligados a incorporar en ese mismo mo-
mento.

Estaba pensando en vos, en tu sonrisa
de Coca Cola es sentir de verdad, esa

que nunca desaparece. ..

A wveces creo que es hipderita

porque vee tus gjos tristes,

te parecés a mi hermanito cuando no le compran
sus play-mébil

3Qué te pasa? No sé.

Tu timidex es como el muro de Berlin

entre vos y yo, irrompible

¢ imposible de traspasar.

Ni siquiera puedo llegar a ser una amiga para
siempre amiga

porgue vos le tenés miedo

a la amistad. ..

C.R,, 13 afios

CUATRO NOMBRES Y UNA HISTORIA

® Zona o explorar: la organizacién del discurso, el juego

y el azar.

Liv1a Larpone | Maria TERESA ANDRUETTO
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i ; Dz'rzigz'do a: chicos y jévenes (segtin los nomi)res elégi—

dos).

48k Materiales: nombres de personajes de un libro (o nom-
bres sugerentes y extrafios inventados por el coordina-
dor). En este caso, elegimos cuatro nombres del libro
Interland de David Wapner (para hacer un taller con
jovenes) y de Nabuco, etc. de Ema Wolf (para nifios).

8 Motivacion: s leen al grupo fragmentos de una de las
obras citadas, elegidos a fin de crear suspenso e intriga.

O Consigna: :
a (para adolescentes): escribir una narracién donde in-
tervengan personajes llamados
* Rossano di Rosso  * El sensible Jan
* Las mellizas Wolf * Kristobal
b (para chicos): relacionar en una historia los siguientes

personajes
» El serior Wo * Nabuco
» E] Escamnoso *» Mecha

LA MESA DE LA ABUELA

8 Zona a explorar: la memoria.

30k Dirigido a: j6venes.
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B Materiales: estimulo visual que tenga que ver con el
objeto mesa. Puede ser una mesa real que no se iden-

tifique con la escuela o con el ambito donde este se
desarrolla, llevada al espacio de taller.

B Motivacion: en nuestro caso, utilizamos una fotografia
de La mesa de Victor Grippo, obra realizada por este
pléstico argentino en 1978, en Ia que convergen imagen
y estas palabras que siguen (las que leimos al grupo):

Sobre esta tabla, hermana de infinitas otras cons-
truidas por el hombre, lugar de union, de reflexion,
de trabajo, se partid el pan cuando lo hubo, los
nifios hicieron sus deberes, se llors, se leyeron libros,
se compartieron alegrias. .

Fue mesa de sastre, de planchadora, de carpinte-
7o... :

Agui se rompieron Y arreglaron relojes.

Se derramé ef agua; y también el vino. No  faltaron

manchas de tinta, que se limpiaron prolijamente

para poder amasar la harina,

Esta mesa fue tal vex testigo de algunos dibujos, de

algunos poemas, de algin intento metafisico que

acomparid a la realidad,

Esta tabla, igual que otras. ..

El coordinador recordard una mesa que estuvo presen-
te en su vida. Y pedird a los integrantes del grupo que

“traigan” cada uno, en forma oral, una mesa que por
alguna razén recuerdan,

Livia LarnonE | Marfa TERESA ANDRUETTO
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Lo Consigna: escribir algo que tenga que ver con esa mesa

recordada o con otras mesas posibles.

LA FRONTERA INVISIBLE

8¢ Zona a explorar: 1a organizacién del discurso, la trans-
gresién. '

0] Dirigido a: jévenes.

8% Materiales: algin texto breve en donde se trasponga

- el limite entre lo real y lo fantastico. En nuestro caso,

elegimos para un grupo de jévenes un texto breve de
Marcial Souto.

{85 Motivacion: leer el texto.
Para bajar a un pozo de estrellas

Marcial Seuto

¥ Elementos necesarios: S
Un espejo; un sitio descubierto (puede ser una azo-
tea); una noche oscura y estrellada.

& Instrucciones:
1 Se toma el espejo y se sube a la azotea.
2 Se pone el espejo en el suelo, boca arriba.
3 Se tiende uno al lado del espejo. .
4 Se acerca la cabeza al espejo, pero no demasiado: sélo lo
suficiente para ver las estrellas alld en el fondo.
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Se mira con atencion la mds cercana, hasta poder calcu-
lar con exactitud a qué distancia estd; luego se cierran
los gjos.
Se lleva despacio un pie hacia esa estrella: después de
tocaria hay que asegurarse de que se ha asenmda bzen el
pie.
Asiéndose con una mano del borde del pozo, se busca con
el otro pie una nueva estrella, y se la pisa con firmeza.
Se busca con la mano libre otra estrella y se la encierra
con la palma.
Se suelta entonces la boca del pozo y se busca con esa
mano una estrella mds. Al encontrarla y sujetarla, se
- mueve el pie que habia pisado la primera. Asi, descol-
Zgdndose de estrella en estrella, se com‘mua hasta llegar al
Jfondo del pozo.
10 Para salir del pozo, se tapa el espejo con la mano y se
abren los gjos.

0 Consz’gna' escribir instrucciones para pasar a través del
espejo (tratando de respetar el modelo anterior en su

forma).

EL OTRO LADC DEL MUNDO

® Zona a explorar: la transgresién, la orgamzacmn del
discurso.

0 Dirigido a: chicos y j6venes.

Livia LarDoNE | MARiA TERESA ANDRUETTO
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"8 Materiales: textos en los que el paso del plano real al

imaginario se produzca sin apelar a lugares comunes
de la literatura (tales como suefios). A modo de suge-
rencia, para jévenes: “La mujer alada”, de Adela Basch;
“Axolot]”, de Julio Cortdzar. Para chicos: Del otro lado
del mundo, de Laura Devetach; Los espejitos, de Michel
Butor; E/ mar preferido de los piratas, de Ricardo Ma-

rifio.

¥ Motivacion: leer el cuento elegido, estimular los co-
mentarios acerca de la relacién entre realidad y fantasia’
(provocar un torbellino de ideas). :

O Consigna:
a (para jovenes): construir una historia en la que se
produzca una ruptura con el mundo cotidiano.
b (para chicos): inventar un modo de llegar ripidamen-
te al otro lado del mundo o responder a la pregunta:
«cémo salir del aula sin que la sefiorita se dé cuenta?

TRANSFORMACIONES

R Zona a explorar: 1a organizacién del discurso, el juego
y el azar.

(0] Dirigido a: chicos o jévenes, depende del texto moti-
vador.
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O Material  un poema que contenga nicleos narrativos o | O3 Consigna: desarrollar una historia basada en el* nicleo
ti texto narrativo con elementos poéticos. s narrativo del poema (si lo elegido es un texto narrativo,
'IQI‘M . o e:vftracr palabras y armar un poema),
oftvacidn. escribir en la pizarra 0 en un papel afiche, Ejemplo de produccién:
con letra clara, un fragmento de poema u otro texto Se trajo en el corazén una gran pena a su regreso de
adecuado. P Ongamos por caso: | China. Vino como apagado. .. con su barquito habia ido
 Hasta ahora " ' hasta alli en busca de aturdimiento ¥y é:capz'smo, porgue
en la dltima época habia vivido miy tenso, sobre el filo.
En China esperaba encontrar mugeres Y algunos pa-
ratsos artificiales. Las tres primeras semanas cumplio
con sus planes, pero luego encontrs algo que lo marcaria
para toda la vida. Un pex del mar de la China que se-
He respetado el apellido gris mejaba una quimera de la época de las Seis Dinastias,
La demacrada faz de la familia ‘ una porcelana pirpura, verde, amarilla y roja, divina.
: De mds estd decir gue éf se enamord del animal a prime-
| ra vista. El pex le respondic favorablemente. Vivieron
Haszfa hoy que he Henads tres hermosas jornadas a full, donde el pex mostrd toda
A mi tio la boca de Papeles mojados su simpatia y su ternura. Pero abruptamente, al cuarto
Miguel Barnet : dia, el pex murié de un ataque de caspa. A nuestro héroe
se le rompid el corazon, pero luego pensé en embalsa-
i - marlo y pintarlp para que no perdiera su fluorescencia ¥
Se trajo en el corazon pegarlo en la puerta del bario. -

Un pez del mar de Ia China Al salir de su babitacion, el jueves catorce, cudl no seriz
4 veces se e cruzar diminuto por sus gjos ‘ | Su amarga sorpresa al encontrar el barco desierto y los
No olvida siendo maring ' huesos del amado junto a una nota que rezaba: Chas.
Lo‘_f bares y las naranjas Guards en una cajita, regalo de cumplearios, los restos
Mira el agua. | del almorzado y decidid regresar pensando con despecho

Federico Garcia Lorca 3 en la fidelidad de su sirviente.
: Lo tengo acd, en la precita del fondo, todo el dia senta-

Hasta aborg Yo be sido
Bastante cuidadoso
Bastante solemne Y grave

Hasta abora

O

| 63
i

2




EL TALLER DE ESCRITURA CREATIVA

do, llorando, con los huesos de un pex chino, mirdndolos
con ternura. A veces se ve cruzar por su mejilla una
lagrima. Diminuto por sus ojos, el brillo de la amar-
gura olvida, siendo marino, la resignacion y el coraje.
Los bares y las naranjas también entran en su olvido. Y
con fiitil esperanza de encontrar ofro pez que reponga su
amor chino, siempre mira el agua.

E.A., 14 afios

NORMAS IRAM' DE ESCRITURA

B Zona a explorar: la transgresion, organizacién del dis-
curso, el juego y el azar.

185 Dirigido a: chicos o jévenes.

ik Motivacion: disponer sobre la mesa un cartel que diga:
PLIEGO DE CONDICIONES |
PARA CONSTRUIR UN SUENO
Dar una somera descripcién de lo que es un “Pliego
de condiciones” real (por ejemplo, uno para construir
una escuela, con especificaciones técnicas, estudlo de
costos, etc.)

O Consigna: desarrollar el enunciado del cartel, respetan-
do la forma de un “Pliego de condiciones”.

1 Normas rRam: especificaciones ténicas normatizadas
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" EL REINO DEL REVES

Liria Laroone | Maria TerESA ANDRUETTO

g
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ﬁ? Zona a explorar: 1a transgresion, el juego y el azar, la
organizacién del discurso. -

O Dirigido a: chicos o jévenes.

B Materiales: el cuento E otro lads, de Alejandro Aura;

el poema/cancién “El reino del revés”, de M. E. Walsh
o la grabacién menos difundida “Erase una vez...”, de
Juan Goytisolo; y explicar la hipétesis fantdstica que
proponia Gianni Rodari en Gramdtica de la Fantasia
(ver Bibliografia).

O Consigna: en el caso de utilizar el primero de los libros
mencionados, elegir una de las siguientes preguntas y
desarrollar la respuesta:

- 4Qui pasaria si un rey se volviera sirviente?
3Qué pasaria si un sirviente se volviera rey?
3Qué pasaria si tu maestra se volviera alumna?

iA INVENTAR SE HA DICHO!

& Zona a explorar: el juego y el azar, la organizacién del
discurso.

#& Dirigido a: chicos o jévenes (depende de los titulos
ofrecidos).
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02 Materiales: carteles con titulos de libros

B Motivacion: elegir (mediante algiin juego de coin

Ev TALLER DE ESCRITURA CREATIVA

(cada coordi-

nador manejari su propio bagaje de lecturas, tratan-

do de mezclar titulos que sugieran hy
aventuras, es decir,

que proporcionen algin ingredien-
te de interés)

ciden-
cias) “parejas” que trabajarin la consigna. Una vez cle-
gidas, disponer carteles con titulos de libros (ver abajo
titulos elegidos para grupo de chicos) en el centro del
grupo, en cantidad suficiente como para que sobren

dos o tres. Cada pareja elegir4 su titulo.

ﬁ:‘ Comz;gna:

a inventar entre dos un argumento para un libro que

se llamard como el carte] seleccionado (ver indice
bibliografico), respetando su desarrollo en princi-
pio, medio y final.
Los vecinos mueren en Iys novelas
Irulana y el ogronte
La gallina de Ios huevos duros
De barrio somos
La noche de Jos ruidps
E cazador oculto
Candidp
Crimen en el greq
E/ principe de Blancanieves
El duefio de los animales
A7 !

mor, suspenso, -

r
|

|
)

Liria LarponE | Maria TEREsA ANDRUETTO
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La seriova Planchita

Pakicaplapa

El regreso de los Alagatos

Botella al mar

Seis veces Lucas

La felicidad de los ogros

Nunca seré un superhéroe

Un mar muy mojado

Postproduccion: cada pareja leerd su a-rgumt?nto y
luego se pondrin a votacién, para elegir Ia. hlstonz}
que mis les interese. De ser posible, se dispondrd
del libro original que responde al titulo ganador,
para que los chicos puedan leerlo. .
b escribir a partir de diversos titulos rnotlvad.ores re-
cortados de diarios y revistas. A modo de ejemplo:
Los mudiecos invaden el centro de Cordoba
Espectacular fuga en Francia
Volar por primera vez
Artistas del budin inglés

SACATE EL ANTIFAZ...

¥ Zona a explorar: la memoria, la organizacién del dis-

curso, la transgresion.

0 Dirigido a: j6venes.

38 Materiales: Cuento “Conducta en los velorios”, de Julio
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-

@Motz’wcz’o’n: lecturg del cuento citado,

Consigna: maginar Condycty ¢r, (ejemplos: sala d
espera del consultorip e dentista ol y
y

una reunién de Jog padres del cursg

vigje de estudios, etc.) y relatar desde
ristico, S

Y QUE PASA DEspyfss

B Zona . ia, la. ‘
@ explorar: Ia memoria, la organizacign del dis-
curso, el juego y el azar |

O3 Dz'rigida a: nifios ¢ ;
das en Ia consigna).

Livria LARDONE | MARfA TERESA ANDRUETTO

...l_l‘;‘g,, S
“—Escape, aguella noche”,

“Las cigarras, de nuevo, las cigarras”.

“—sYella, qué te dijo?”

“Cierto dia, el hombre del sombrero negro desaparecis”
“La abeja se acercaba peligrosamente”

TQué ascol”

LOS MUNDOS INVISIBLES

8 Zona explorar: la transgresion, el juego y el azar, la .
organizacién del discurso. :

£k Dririgido a: chicos o jévenes,

8 Materiales: lectura de fragmentos de libros que ofrez-
can una idea de mundos diferentes (Ejemplos para
nifios: La gorgofieta en el pantano sarampionoso de Ra-

-quel Piaggio, Los chichirici del charco de In jicara de Julia
Calzadilla Nufiez, Nicolodo viaja al Pais de Iz Cocina de
Graciela Montes. Ejemplos para adolescentes: E7 mis-
terio del planeta mutante de Eduardo Abel Giménez,
Los dias del venado de Liliana Bodoc, Cronicas Marcia-
nas de Ray Bradbury, dlicia en el pats de las maravillas

de Lewis Carroll). :

18 Consigna: imaginar un planeta absurdo, extrafio o im-
posible y describirlo, con o sin habitantes.

A wvos que vivis en Tristina donde todo el mundo estd

triste, a vos que vivis en Tristina te dzgo gue no te pon-
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gas triste porque a pesar de la lluvia constante, la felici-
daa-l existe dentro tuyo. Sdlo buscala. A vos que Vivis en
Tristina te digo fe quiero.

C.R., 12 afios

LOS SERES IMAGINARIOS

O Repetir los pasos de la propuesta anterior, dirigien-
do las lecturas hacia los animales o seres imaginarios
(Sugerencias para nifios: Qué animales de Ema Wolf,
La serpenta de Onelio Jorge Cardozo, De Unicornios e
hipogrifos de Sandra Siemens, F/ peludorrince de Gra-
ciela Pérez Aguilar. Para adolescentes: Libro de los Seres
Imaginarios de Jorge Luis Borges, Dragon de Gustavo
Roldén, Unicornis de Michel Green) y proponer que
imaginen un animal absurdo, extrafio o imposible y lo
describan. | |

SIN ANESTESIA

¥ Zona a explorar: organizacién del discurso.
18 Dirigido a: j6venes.

B Estimulacion: leer fragmentos de libros que contengan
descripciones muy adjetivadas (Platero y yo de Juan Ra-
mén Jiménez, por ejemplo) y hacer que lo copien sin
adjetivos.

Litia LarponE | Maria TERESA ANDRUETTO

E
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Reflexionar sobre el original y la versién desnuda,
comparando las posibilidades expresivas de uno y otra.

SE ME HACE AGUA LA BOCA

¥ Zona a explorar: la memoria afectiva,

(O Dirigido a: chicos o jévenes.

% Materiales: galletitas saladas y dulces, gajos de naranja,
de limén, trozos de manzanas u otras frutas, carame-
los de menta, ramas de hierbas aromaticas, etc. Con
jévenes puede incluirse también un termo con café,
elementos para tomar mate, etc.

& Motivacién: se prepara una gran bandeja con los ali-
mentos descriptos, antes que el grupo ingrese. Una vez
que se acomoden, pasar la bandeja en ronda, que cada
uno elija el gusto a probar o a oler. Recordar qué co-
mida les gusta mds, qué cosas ricas cocina la abuela (o
abuelo; o madre, etc.) y c6mo se hacen.

02 Consigna:
a recordar o inventar la receta de esa comida especial.
b una vez comi... _
Magia, era pura magia. Todos peleando y jugando, en
dos ollas se encogia una pila de duraznos. Nada por
aqut, nada por alld, sélo duraznos y azdcar que dur-
miendo en la heladera aparecen bariados en almtbar. El
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Juego desde la mariana lame el piso de la olla. La im-
paciencia crece en la familia. Después de interminables
horas, un olor tisie la casa, un puriado de pequetios sobre
la silla se contonea por ver los colores bailandyp en la pai-
la. Una lengua se quema por besar la cuchara de made-
ra. Un hilera de frascos que se disfrazan de vitraux, el
mundo se ve hermoso a través de ellos. ’

L.D., 16 afios

EL BAUL DE LA ABUELA

® Zona 4 explorar: memoria, organizacién del relato, el

juego y el azar, la transgresion.

O Dirigido a: chicos o jovenes.

8 Materiales: una mdquina de fotos (mejor si es antigua),

varias fotos que también pueden ser antiguas (en lo po-
sible instantineas que muestren diversas situaciones).

2% Motivacion: Para jévenes, acompafiamos con lectura

72

de textos que de algiin modo remitan a fotografias o
poemas que semejen descripciones de fotos.

"Todos los participantes se sientan en torno a un centro
lleno de fotos viejas. La méquina pasard de mano en
mano y cada uno miraré por el visor y describir4 oral-
mente, en forma breve, cémo es la “foto” tomada al

Livia LarpoNe | Maria TeErRESA ANDRUETTO

e,
—e " .
grupo. Después cada participante elige una'fotogrifia
de las que estdn en el centro.

O Consigna: imaginar y escribir la historia que hay detr4s

de la foto elegida, o de un fragmento de la misma, o de
alguno de los fotografiados.
Para chicos, todos los participantes se sientan en tor-
no a una caja llena de fotos. Después se agrupan de a
parejas, eligen una de las fotos de la caja. Imaginan la
historia de esos personajes o de alguno de ellos, a par-
tir de las siguientes preguntas: |

& Quiénes son?

$Como se llaman?

sDonde viven?

En qué trabajan?

¢A donde se fueron?

§Qué les pasd en ese lugar?

Como termind todo?

O, Consigna: escribir los rasgos principales de alguno de

€so0s personajes y su historia.

Vivia en el décimo piso. Radil era miisico y lo habia sido

desde que tenta memoria. Con su aire de soledad y su
saxofdn a cuestas recorria los bares v las cantinas de la
Zona para ganarse el pan.

La gente lo observaba cuando se sentaba, extratio, en al-
guén rincén poco iluminado del bar. Con su boina negra,
sus anteojos oscuros y su barba algo crecida, sacaba en-
tonces su brillante saxofdn para ejecutar alguna melodia
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mds extraria ain, invariable Y profundamente triste,
Luego recogia las ganancias con sy boina, las contaba,
las guardaba en el bolsilly de Su viejo saco y se marchaba
interndndose en ung zona que parecia fragdrselo. .

L.G., 15 afios, fragmento

MESA DE LECTURAS 12

L0 Zona q explorar: memoria,

afectiva, azar, organizacién
del discurso., '

O3 Dirigido a: chicos o jévenes.

¥ Materiales: libros de cuentos o de poesia en cantidad
mayor a la de los asistentes.

(0 Motivacign:
¥ El coordinador colocg cada libro sobre I3 mesa, lee
el titulo, autor, y trata de despertar la codicig lectora
creando el clima con algtin breve comentario, o la
lectura de fragmentos. *
2 Se invita a los participantes a elegir un libro y leer
durante algunos minutos, indicindose que es po-

sible cambiar el texto por otro que haya quedado
sobre la mesa. |

. :
2 A partir de un difundido jercicio de Teresa Pagnotta
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3 Se pide que elijan un par de versos o una frase yla
copien.

(02 Consigna: escribir un texto (poesia o prosa) a partir de
la frase tomada como epigrafe.

MESA DE LECTURAS II

B Zona a explorar: organizacién del discurso, el juego y
el azar. - - |

¥ Destinatarios: chicos o jévenes, depende de los textos.

O Materiales: varios libros de cuento.

¥ Motivacion: “servir” los cuentos, dar diez minutos de
lectura y retirar los libros aun cuando no los hayan ter-
minado (y protesten).

Anotar luego en el pizarrén algunos comienzos de his-
torias.

O Consigna: seguir esas historias hasta encontrarles un
final. '
A modo de sugerencia, estos inicios: |
Antes de ser como Jue después, Juan Sebastidn era misy
distinto. .. (Patricia Sudrez, El Dormiién)
Cuando yo era todavia muy pequeria no conocia a mi
abuelo muy bien del todo. .. (Christine Néstlinger, £/

abuelo misterioso)
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Yo soy la mayor. Me llamo Juliana. Nact un dia nueve
del mes nueve, de... (Yolanda Reyes, Los arios terri-
bles)

HABIA UNA VEZ...

#® Zona a explorar: organizacién del relato.
¥ Destinatarios: chicos o jévenes.
® Materiales: cuentos de maravilla.

8 Motivacion: lectura de inicios de varios cuentos cldsi-
cos. Se reparten copias de “El caballo de Chuang Tzu”

(ver p. 107).

O Consigna: escribir un texto que transcurra en un pais
lejano, manteniendo los momentos narrativos (inicio,
desarrollo, fin).

Santa Clara
La vida empezd con una oveja y Santa Clara comen-
20 a existir cuando el universo tode era un ovillo. Fue
entonces cuando un sevior que era un gran artesano co-
menzd a tejer. Ast, de una misma hebra, surgio primero
un hombre de angora y mds tarde una hermosa mujer
punto arroz. No tardaron en enamorarse y Juntos pro-
crearon al vesto de la gente en crochet. Todos juntos bai-
laron e hilaron Santa Clara.
En Santa Clara casi todos evan de lana; sélo una pe-

Livia LarponE | Maria TERESA ANDRUETTO

H
i
R )

e e

queria elite era de hilos de seda. Todos eran hermanos,

sin embargo los puntoatrds eran marginados. Vivian
detrds de la montaria y nadie se dignaba a mirarlos a los
0/0s.

Un dia de sol asfixiante llegaron a.la ciudad los hom-
bres de tela. Venian dispuestos a hacer la guerra y asi lo
hicieron. Avanzaron sin piedad por el valle destejiendo
todo a su paso y legaron a la montasia donde los pun-
toatrds los esperaban, armados hasta los dientes.

Después de una lucha encarnizada, de los hombres de
tela sélo quedan jirones y de los puntoatrds, una pelu-
sa...

J. M., 18 afios, fragmento

CARTERO SI EN TU CARTERA CARTA VINIERA?

¥ Zona a explorar: memoria, organizacién del discurso.,
O3 Dirigido a: adolescentes.

2 Materiales: libros construidos sobre la base de cartas,
cartas aportadas por el coordinador, viejas cartas de
familia, seccién consultorio sentimental de revistas
del corazén, emails aportados por los participantes, o
cualquier otra variante del género epistolar.

3 Vocos Lescano, Jorge. Verso de un poema en Obra citada
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8 Motivacion: en nuestro caso, se leyé una seleccién de
cartas extraidas del libro Amores para armar, de Liliana

Viola.

O Consigna: desarrollar una historia a través de ung o va-

rias cartas para mandar por correo o mensajes a enviar
por email,

O Postproduccion: comentar entre todos las caracteristicas

del tono epistolar, las posibilidades que ofrece, sus di-
ferencias con el email, etc,

OTRAS OPCIONES PARA INTERCAMBIAR MENSAJES

2 Con Jovenes: Trabajar de a pares con definicién de roles
previa; (sa!dado@adre de compariero muerto; adolescente/
bermana menor; padre/hija lefana).

B Con chicos: Dividirlos en grupos de a dos y pedir que A
escriba una carta a By B se la conteste,

'353 Pastproduccz'a’n: comentar como estin escritas las cartas.

COPRODUCCION

B Zonaa explorar: la organizacién del discurso, el juego y
el azar, la transgresién,

8% Dirigido a: adolescentes.
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B Materiales: letras de canciones de diversos géneros.

¥ Motivacion: colocar sobre 1a mesa textos de canciones
nuevas y viejas con nivel poético, desde Los Redondi-
tos de Ricota y Charly Garcia a Atahualpa Yupanqui.
Invitarlos a leerlas. o ‘

1% Consigna: incluir alguna letra de cancién en un texto,
como /eit motiv, fragmento cantado o recordado por
un personaje, etc, |

LA YAPA

(0 Repetir el mismo procedimiento anterior pero, en lu-
- gar de canciones, colocar textos con propagandas tele-
visivos y radiales de diversas épocas, con una consigna
similar a la ya expuesta.
Es posible peditles en un encuentro anterior que miren
televisién y anoten frases publicitarias, jingles, marcas
de productos, etc., tales como “Ala limpia m4s blanco”,
“Cola Cola es sentir de verdad”, etc. _
El coordinador recoge los papelitos, los mezcla y los
reparte.

(02 Consigna: escribir en grupo un texto en donde figuren
esas frases que “les tocaron”,
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IQUE ES UN ACROSTICO?

® Zona a explorar: el juego y el azar, la organizacién del
discurso. - |

1o Dirigido a: chicos o jévenes.

B Motivacion: elegir una palabra y escribirla de forma
vertical. Por eJemp10'

EHrOAOIO

O3 Congna'
a A partir de cada letra, escr1b1r la prlmera palabra
que se les ocurra.

b Usando la misma palabra, proponer que en cada li-
nea completen una frase.

¢ Definir el gusto del chocolate usando cada letra
como comienzo de linea.

Generar otras propuestas con el material obtenido.

Liria Larpone | Maria TERESA ANDRUETTO
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IA ESCRIBIR AL MUSEO!

$ Zona a explorar: la percepcién sensorial.
O Dirigido a: chicos o jévenes.

B Materiales: 1iminas o postales con reproducciones de
pinturas. i no se dispone de ellas, se sugiere hacer fo-
tocopias en color de ilustraciones para libros infantiles
de buen nivel estético, o visitar realmente algun museo
o galeria de arte. |

8 Motivacion: las laminas pasan de una mano a otra, se
contemplan, tal vez el coordinador sugiere algtin de-
talle en especial para observar. Si a alguno esa pintura

“le dice” algo, se la queda.

(0] Consigna: escribir una historia a partir de la imagen..

JU/4/GOS DE PALABRAS. I

B Zona a explorar: 1a incorporacién del juego y del azar,
la transgresion.

O Dirigido a: chicos o jévenes.

2% Materiales: cartones con palabras largas cortadas en
dos (por ejemplo: MUR MULLO).
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I Motivacién: leer poemas de autores que “inventaron” JU/A/GOS DE PALABRAS III
' palabras (Como ejemplo: Olivero Girondo, Jacques '
Wy Prévert, Vicente Huidobro, Xavier Villaurrutia, etc,) < Consigna: a partir de la lectura del poema “Inventario”,
' ‘\ . : de Jacques Prévert (en este caso leido a jévenes) o “Con
- [ :|i|| O Consigna: elegir ca.rtont?s € inventar con los fragmentos esta moneda me voy a comprar...”, de Maria Elena
.. _ . || |I B nuevas Palﬁbf as e incluirlas en un poema. ' Wialsh (para chicos); pedir que escriban un inventario
L \“ Miles de cielos vuelan en seco ' de su habitacién, mochila, aula, etc., o que hagan una l
'||;"! ;_‘ M””mumﬁ'm.”éﬂ [ﬂ»‘i_t/im[dﬂ | | lista de lo que desearian comprar. j
e Comen sus vidas y piden el vuelto : Una habitacion en desorden descomunal
i 1 - Murmurucumba lasuliralda Un cenicero atestado de colillas |
ol v Visten con poco Y se cortan el pelo La pintura de mi amor sin causas |
: N | Murmurucumba lasuliralda El vacio relleno de desvarios 'j
' El‘” Cuecen las habas y yo no las pruebo. Las hordas de la boca poética | ?
- [ ‘I L.D,, 17 afios La vida y la muerte
| ’ii j : La cara c{e Washington que sonrie en un dolar |
_.||| | JU/8/GOS DE PALABRAS 11 : , Que se quema. v‘
i "'/l'. | e i
' _;;Ill ) Consigna: incluir en un texto una palabra en sentido ' El futuro _ : _ =lii!l_
B 4 i figurado (por ejemplo: medis) o una palabra utilizada ' Los rios de llanto ;i
B 11_, con distintos sentidos. - Los almacenes que me venden el triungfo |
. f | Media hora despucs . Los vendidos que intentan qgue me venda ‘ ﬁ‘l
o Con medio corazon de papel - La paz de tu mirada que provoca guerra en mis '
1 411"5 Que se deshacia en suspiros secos | ; entranas _ H
|, j‘| M; La calle. gm's mediaba Un estudio jmpugsz‘o . _ \”
] U{ Entre mi y mi pasado partido por el medio La cara de Washington en un délar que ya no se H
| h Pero ya era tarde ) : quema. ~ H
Lntonces me dirigi como siempre , ceeeenbeene et e et ee e |
K A comprar medio kilo de pan. Un hombre que dice ser mi padre | !
] '?‘ |"|- L.FA,, 15 afios - Una mujer que dice ser mi madre ’.H

¥
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Un ser contenido que dice ser yo
Alguien que crea amor
Abora son mis suesios los que 5S¢ qUEman en un

délar.

Un amor sin ti, amor
Un rifle de caramelo

Una pluma con cartucho

Experiencias por vivir

Experiencias ya vividas

Falta de experiencia

Burdos consejos humanos

La esencia de mis suefios que flotan en el aire, per-

seguidos
por el humo negro que deja el délar quemado.
E.Ch., 17 afios
YO TEN{A...

8% Zona a explorar: la memoria.
O3 Dirigido a: adolescentes.

® Materials: cuento “La pelota”, de Felisberto Herndn-
dez.

Cuando yo tenia ocho afios pasé una larga temporada

con mi abuela en una casita pobre. Un tarde le pedt

muchas veces una pelota de varios colores que yo veia a

cada momento en el almacén. Al principio mi abuela me

84
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dijo que no podia comprarmela, y que no la bargoseczm:
después me amenazd con pegarme; pero al rato y desde
la puerta de la casita —pronto para correr— yo le volvi a
pedir que me comprara la pelota. Pasaron unos instan-
tes y cuando ella se levantd de la mdquina donde cosia,
yo salf corriendo. Sin embargo ella no me persiguic: em-
pezd a revolver un bail y a sacar trapos. Cuando me
di cuenta de que queria hacer una pelota de trapo, me
vine mucho fastidio. Jamds esa pelota seria como la del
almacén. Mientras ella la forraba y le daba puntadas
me decia que no podia comprar la otra y que no habia
mds remedio que conformarse con ésta. Lo malo era que

ella me decia que la de trapo seria mds linda: era eso lo

que me hacta rabiar. Cuando la estaba terminando, vi
como ella la redondeaba, tuve un instante de sorpresa y
sin querer hice una sonrisa; pero enseguida me volvi a
encaprichar. Al tirarla contra el patio el trapo blanco del
Jorro se ensucid de tierra: yo la sacudia y la pelota perdia
la forma: me daba angustia de verla tan fea; aquello no
era una pelota; yo tenia la ilusion de la otra y empecé a
rabiar de nuevo. Después de haberle dado las mds fu-
riosas patadas me encontré con que la pelota hacia mo-
vimientos por su cuenta; tomaba dirvecciones e iba a lu-
gares que no eran los que yo imaginaba: tenta caprichos
que me hacian pensar que ella tampoco tendria ganas
de que yo jugara con ella. A veces se achataba y corria
con una dificuitad ridicula; de pronto parecia que iba a
parar, pero de;pue’s resolvia dar dos o tres vueltas mds.
En una de las veces que le pegué con todas mis fuerzas,

a
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710 tomd direccion ninguna y quedd dando vueltas a una
velocidad vertiginosa. Quise que eso se repitiera pero no
lo consegui. Cuando me cansé, se me ocurri que aquel
era un juego muy bobo: casi todo el trabajo lo tenia que
hacer yo: Pegarle a la pelota eva lindo, pero después uno
se cansaba de ir a buscarla a cada momento. Entonces la
abandoné en la mitad del patio. Después volvi a pen-
sar en la del almacén y a pedirle a mi abuela que me la
comprara. Ella volvid a negdrmela, pero me mands a
comprar dulce de membrille. (Cuando era dia de fiesta
o estdbamos tristes, compridbamos dulce de membrillo)
En el almacén no quise mirar la otra, aunque sentia
que ella me miraba a mi con sus colores fuertes. Después
que nos comimos el dulce yo empecé de nuevo a desear la
pelota que mi abuela me habta quitado, pero cuando me
la dio y jugué de nuevo me aburri muy pronto. Entonces
decidf poneria en el portén y cuando pasara uno por la
calle tirarle un pelotazo. Esperé sentado encima de ella.
No pasé nadie. Al rato me paré para seguir jugando y
al mirarla la encontré mds ridicula que nunca: habia
quedado chata como una torta. Al principio me hizo
gracia y me la ponia en la cabeza. La tiraba al suelo
para sentir el ruido sordo que hacia al caer contra el piso
de tierra y por dltimo la hacia correr de costado como si
Jfuera una rueda.

Cuando me volvid el cansancio y la angustia le fui a
decir a mi abuela que aquello no era una pelota, que era
una torta y que si ella no me compraba la del almacén yo
me moriria de tristeza. Ella se empezd a reir y a hacer

Livria Larpone | Maria TerEsa ANDRUETTO
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saltar su gran barriga. Entonces yo puse mi cabeza en su
abdomen y sin sacarla de alli me senté en una silla que
mi abuela me arrimé. La barriga era como una gran
pelota caliente que subia y bajaba con la respiracion. Y
después yo me fui quedando dormido.

3% Motivacion: leer el texto. Proponer que cada uno escri-
ba en cinco minutos un listado de objetos de la nifiez
o un listado de recuerdos agradables y desagradables.

Enumerarlos por escrito, muy brevemente. Leerlos en

voz alta para el grupo.

B Consigna: elegir uno de los objetos o uno de los recuer-
dos y desarrollarlo en un texto.

ERASE QUE SE ERA...

8% Zona a explorar: la transgresion, la organizacién del
discurso. |

185 Dirigido a: jévenes.

& Materiales: cuentos infantiles breves, seleccionados
para atrapar a los lectores adolescentes.

F Motivacion: leer cuentos de autores actuales, trans-
gresores, con humor dcido, como Ema Wolf, Horacio
Clemente, Luis Maria Pescetti, Gustavo Rolddn. Ob-
servar las caracteristicas de estilo.
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Jok Consigna: escribir un texto. que pueda gustarles a los
chicos.

ISOY UNA MAQUINA!

Lizia Larpone | Magria TERESA ANDRUETTO

& Zona a explorar: el juego y el azar, la transgresmn, 1a
organizacién del discurso.

i Dirigido a: chicos o jévenes..

2 Motivacion: se pide que escriban ripidamente sustanti-
vos y adjetivos hasta completar una pagina (encolum—
nados). Hacer otra pagma con verbos.

42 Consigna: combinar entre las columnas varios conjun-
tos no légicos y desarrollar un texto.

NO, NO Y NO

B¢ Zona a explorar: el juego v el azar, la transgresién, la
organizacién del discurso, la memoria.

8 Dirigido a: chicos o jévenes.

#® Motivacion: recordar en grupo los “no” corrientes en
la escuela (gritar, empujar, etc, etc.). Para jévenes, se
sugiere leer “Camello declarado indeseable” o “Vietato
introdurre biciclette” de Historias de cronopios y de fa-

—
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* mas de Julio Cortézar, o cualquier otro texto que narre
prohibiciones.

O Consigna: construir un texto con oraciones que empie-
zan con la palabra No.

CONFESIONES INESPERADAS

4 Zona a explorar: la memoria, la organizacién del relato.
0, Dirigido a: chicos o jévenes.

48 Materiales: poner sobre la mesa cartelitos con nimeros
o escribirlos en la pizarra. Que algunos sean ficilmen-
te reconocibles como afios. Proponerles que elijan va-
rios y que los ordenen como si se tratara de un diario
intimo: por afio, por dia, por hora.

¥ Motivacion: lectura de fragmentos de un libro con for-
mato de diario intimo. A modo de ejemplo, se cita E/

diario de un gato asesino de Anne Fine.

¥ Consigna: inventar un personaje que escriba algunas
paginas de un diario, segtin las fechas elegidas.

INCREIBLE PERO REAL

¥ Zona a explorar: el juego y el azar, la transgresion, la
organizacién del discurso.

89
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O Dirigido a: jévenes.

& Motivacion: leer con ellos la “Historia de la andariega
del agua, que viaj6 rio adentro y noche arriba’, en el
libro Las palabras andantes, de Eduardo Galeano.

& Consigna: escribir una historia con un personaje fan-
tastico que se defina por una pasion.

Salon, pdjaros y ventanas
En medio del salén lustroso yo inventaba pdjaros.
Los hacia azules. Un dia descubri que afuera roda-
ba el sol. Entonces abri las ventanas y entraron las
tajadas de calor doradoe. Algunos pdjaros se escapa-
ron. Emigraron tal vez a ofros salones. Llegaron
nuevos pdjaros. '
Hizo frio y tuve que cerrar las ventanas. Mis pdja-
ros quedaron prisioneros. Afuera, de a ratos rodaba
el sol, de a ratos hacia friv. A lo primero yo abria
las ventanas. A lo segundo las cerraba. Mi vida se
convirtié en un abrir y cerrar de ventanas, y sobre
todo en un volar de pdjaros y pdjaros y pdjaros.
Todos azules, algunos inventados.

M.C. de 0., 18 afios
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RECICLADO

¥ Zona a explorar: 1a organizacién del discurso, el j juegoy
el azar, la transgresién.

38k Dirigido a: chicos o jévenes (gjercicio grupal).
¥ Materiales: poemas diversos copiados sobre cartulina.
B Motivacion: lectura de poemas.

O Consigna: cortar el poema recibido palabra por pa-
labra, luego poner en un recipiente o una bolsita los
recortes, mezclar bien y desparramarlos sobre una su-
perficie lisa. Con esas palabras armar un poema (se
puede dejar algunas sin utilizar, pero no incluir las que
no estén alli).

Como sugerencia, uno de los poemas que ofrecimos:
E| tomate es un rojo |
Almobadin de seda.
Lo ponen en la mesa,
Se queda.
Lo ponen en el plato,
8¢ queda.
Rojo.
Rojo.
De seda.

Se queda.
: Edith Vera

9N
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EL HABITO HACE AL MONJE

B Zona a explorar: memoria, juego y azar, organizacién
del relato.

02 Dirigido a: jévenes.

¥ Motivacion: lectura de “El reparto de los suefios en
Flores” (texto incluido en Cremicas del dngel gris, de

Alejandro Dolina).

O Consigna: elegir uno de esos suefios y describir cémo se
imagina cada uno al personaje que lo sofi6. |

O Pastjbroduccz’o‘n: comparar los personajes y que cada au-
tor defienda al suyo.

{COMO ERA QUE ERA?

B Zona a explorar: la percepcién sensorial, la organiza-
cién del discurso, la memoria.

O Destinatarios: chicos o jovenes.

& Motivacion: anunciar que es muy importante la preci-
sién en este ejercicio, porque en gran medida depende

de ella.

i Consigna: describir una naranja (0 un huevo, o una

92
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ventana, o...) para un extraterrestre que nunca ha vis-

to tal objeto.

0, Postproduccidn: al leer los textos se observan las dificul-
tades para encontrar las palabras precisas (no se cono-
cen, muchas veces, los nombres técnicos necesarios).
Suelen presentarse situaciones muy divertidas, de las
que el coordinador podré extraer nuevas propuestas.

ME HAGO LA PELICULA

B Zona a explorar: 1a organizacién del discurso,

2 Destinatarios: chicos o joévenes.

¥ Materiales: el coordinador armard una cinta con un
"guién” musical basado en efectos sonoros (hay en
el mercado discos estilo “Hollywood” con llantos de
bebé, pasos, disparos, autos arrancando, pero igual se
consiguen efectos adecuados grabando secuencias de
diferentes ruidos en casa).

B Motivacion: en completo silencio, hacer oir la cinta.

0 Consigna: escribir un texto que se corresponda con los
sonidos del casete.
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FANTASMA, VEN A Mf

® Zona o explorar: la memoria, la organizacién del dis-
curso, la transgresién.

1% Dirigido a: chicos o jévenes. -

® Materiales: dependerin de las lecturas previas y del
medio.

1% Motivacion: si es zona rural, tratar de que los partici-
pantes aporten sus propios relatos. Si es zona urbana,
investigar si conocen historias de fantasmas y si no,
leer alguna. A modo de sugerencia E/ pueblo de mala
muerte de Sandra Comino.

O Consigna: escribir sobre una leyenda, una creencia, o
una supersticion.

38k Postproduccion: reflexionar sobre las diferencias entre el
lenguaje escrito y el oral.

MUSICA PORQUE si, MUSICA VANA...*

B Zona a explorar: el juego y del azar, la organizacién del
discurso.

4 Verso del poema E/ grills de Conrado Nalé Roxlo
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1o Dirigido a: chicos o jévenes.

B Motivacion: leer a poetas que juegan con las sonorida-
des (a modo de sugerencia, Oliverio Girondo, Vicente
Huidobro, Nicolds Guillén, Maria Elena Walsh, Luis
Pales Matos, Cecilia Meireles, Homero Expdsito).

O Consigna: inventar algin j Juego sonoro e incluirlo en
un texto.

RESUCITANDQO EXQUISITOS CADAVERES’

® Zonaa explorar: el juego y del azar.
& Dirigido a: chicos o jévenes.

18 Consigna: cada integrante escribe dos lineas de lo que
se le ocurre primero, y dobla la hoja ocultando la pri-
mera. Se la pasa a otro, quien repite la operacidn, y asi
hasta acabar con todos los participantes. Luego de leer

el texto resultante, se decide entre todos el titulo.

CASI PERRO

® Zona a explorar: memoria, percepcién sensorial, orga-
nizacién del discurso.

5 Variacién de aquel experimento surrealista que s¢ llamo E] cadiver exquisito
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{0k Dirigido a: chicos.

B Material: el libro Aventuras y desventuras de Casiperro
del hambre de Graciela Montes, Yy una o varias fotogra-
fias (o recortes de revistas) con perros de distinto tipo.

¥ Motivacion: se lee un fragmento del libro elegido, acaso
la frase primera del libro de Montes,
8i mi madre hubiese tenido dos tetas
mds, mis desdichas no habrian siguiera
comenzado. ..

Luego se muestran largamente las imdgenes, que pue-
den pasar de mano en mano.

i3 Consigna: escribir como si fueran uno de esos perros de
las fotografias.

A VER QUIEN ESCRIBE MAS RAPIDO

2 Zona a explorar: el juego y el azar, la transgresién, la
organizacién del discurso. | -

O] Dirigido a: chicos o jévenes.
B Materiales: cuentos o poemas, musica,

6 Con chicos muy pequefios

puede hacerse un ejercicio similar a partir del libro Mo-
chite de Nelly Canepari.

%%
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8 Motivacion: el coordinador elige un cuento o poema
que le guste especialmente. Lo lee. Cierra el libro y
pone una musica de fondo (es preferible que sea instru-

mental y tenga buen ritmo).

&

0 Consigna: escribir lo que se les ocurra sin parar, hasta
que la musica termine.

ERASE QUE ERA

¥ Zona o explorar: organizacién del discurso, el juego y
el azar. |

8% Destinatarios: chicos o jovenes.

38 Motivacion: leer o contar un cuento de hadas. Ano-
tar en el pizarrén algunos elementos de esos cuentos y
. hacer con ellos pequefios grupos (los mis interesantes
contienen una combinacién de personajes, objetos y lu-
gares). Por ejemplo: '

* Princesa * Principe
*» Anillo * Ogro

* Bruja * Bosque

* Castillo - s Imdn.

O Consigna: escribir (o contar) una historia donde se in-
cluyan esos elementos.
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PURO BLA, BLA, BLA...

B Zona a explorar: organizacién del discurso, memoria,

O Dirigido a: chicos o jévenes.

B Motivacion: leer un texto que incluya didlogos (por €.

E/ os0 que no lo era de Franz Tashlin o Pases con difunto

de Javier Villafafie). Proponer opciones varias de cons-

truccién de didlogos (escribirlas en el pizarrén o en

carteles). A modo de ejemplo, para el primero de los

casos:

a  El Oso del cuento habla con una maestra,

b La maestra habla con el Oso del cuento,

¢ El Oso del cuento habla con la directora del cole-
gio. .

d La directora del colegio habla con el Oso del cuen-
to.

e Eloso del cuento habla conmigo.

f Yo hablo con el Oso del cuento.

02 Consigna: elegir una de esas posibilidades y escribir un
didlogo.
Puede realizarse también distribuyendo los roles de a
dos, dar un tiempo para intercambiar opiniones y pe-
dir luego que lleven el didlogo al papel. |

Litia Larpore | Maria TERESA ANDRUETTO
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EL REGRESO DE LAS METAFORAS MUERTAS

B Zona a explorar: el juego y el azar, la transgresion, la

organizacion del discurso.

i85 Dirigido a: chicos o jévenes.

B Materiales: listas de lugares comunes usados entre chi-

cos o jévenes (o escuchados a los mayores. El coordi-
nador seleccionard los que a su juicio sean Jos de uso
mds frecuente en su grupo). Por ejemplo:

Cortala de una vex

Qué copado

Estd de la nuca

Soy una tumba

Este chico me saca canas verdes

Me robé el corazin

Cuando le clavé la mirada

Borrate del mapa

O Consigna: elegir de la lista uno de esos lugares comunes

y hacerse preguntas sobre el sentido /izeral de la expre-
sién. Ej.: ¢qué le pasa a alguien que “orza (2 alguien) de
una vez’% ;Como quedard una persona que estd “Go-
pada’? Y el que “Se borra del mapa®®, ;o “le salen canas
verdes”?, 0 “se convierte en una tumba’?, ete. Desarro-
llar 1a respuesta por escrito, en textos breves.
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MAPAS COMPRADOS Y RECETAS CASERAS

¥ Zona a explorar: la organizacién del discurso, el juego
y el azar.

07 Dirigido a: chicos o jévenes.

¥ Materiales: carteles previamente confeccionados por el
coordinador.

® Motivacion: leer poemas varios de Zoo Loco de Maria
* Elena Walsh o de Disparatario de Elsa Bornemann.
Disponer sobre la mesa cartones (o uno de ellos):
Mapa del Pats del Nomeacuerdo
Reglamento para viajar en calesita
Catdlogo para una exposicion de gatos

(O Consigna: elegir un cartel y desarrollarlo en una his-
toria. Proponer que todos copien los cartones, y que
luego traten de inventar en sus casas historias con los
que no eligieron ese dia.

YO VIVi EN UNA CIUDAD EXTRANA LLAMADA!
EUDORA, 1355, QUIRAMIR, Q3. T,
USCUMATANGA, ALETEIA... -

B Zona a explorar: el juego y el azar, la transgresién, la
organizacién del discurso.

Liria Larpone | Maria Teresa ANDRUETTO

e
—r e n .

4 Dirigido a: chicos o jévenes, dependers de los nombres
elegidos.

¥ Materiales: carteles con nombres de ciudades. También
pueden escribirse en el pizarrén.,

¥ Motivacion: hacer entre todos una lluvia de ideas sobre
las cosas que hay en esas ciudades raras.
El coordinador anota en el pizarrén los elementos mds
inquietantes, o con mds posibilidades de generar his-
“torias, para que queden a la vista de todos. - :

¥ Consigna: describir la ciudad rara elegida. Esta consig-
na puede desarrollarse en forma individual o en gru-
pos.
Para terminar, leer por ejemplo La nifia que ilumind la
noche de Ray Bradbury.
- Plindental estd vacia, después de muchos atios estd
vacia. Uno a uno sus habitantes se fueron. Desho-
Jada, marchita, descanza gris en las montafias del
oeste. No he sabido con exactitud por qué la aban-
donaron...(...)...La vida alli, ademds de tranqui-
la, era sencilla y pura, transparente. Pero un dia,
en hileras oscuras como culebras, se alejd, cada vez
mds hasta no quedar nada. 1al vex sombras. ..

L.F,, 14 afios
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MARCHE UN CULEBRON

2 Zona a explorar: la organizacién del discurso, la trans-
gresion. -

02 Dirigido a: adolescentes.

@Moz‘iwzcidn: leer un cuento con elementos contrapues-
tos, gran estimulo visual y posibilidades de didlogo
(Por €j., “Parabola del Trueque”, de Juan José Arreola).
Disponer la formacién de grupos. Explicar técnicas
bésicas para escribir un guién de telenovela. Recordar,

entre todos, los puntos fundamentales en el desarrollo
de la trama elegida.

& Consigna: transformar ese mismo cuento en un guién
(libre ambientacién). Se trata de un ejercicio que puede
hacerse por secuencias, a lo largo de varios encuentros.

COLORIN COLORADO

B Zona a explorar: la transgresién, la organizacién del
discurso, la percepcién sensorial.

O Dirigido a: chicos o jévenes.

2 Materiales: un cuento que gire en torno a un color. A
modo de ejemplo: E/ hombrecito verde Y su pdjaro de
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Laura Devetach, Cuento Azul de Marguerite Yource-

nar.

. .

B Motivacion: después de leer el cuento o un fragmento,
pedir que cierren los ojos, que piensen en cada color,

que elijan uno y lo asocien a recuerdos, lugares visita-
dos, sonidos, olores.
¥ b4

O Consigna: escribir desde ese color.

INVASION XXZZYY

B’ Zona a explorar: la percepcioén sensorial, la organiza-
cién del discurso, la transgresién.

O Dirigido a: chicos o jévenes,

8 Materiales: uno o varios retratos (reproducciones de au-
torretratos de pintores o fotografias de personas).

B Motivacion: torbellino de ideas en torno al cardcter de
la o las personas retratadas.

02 Consigna: imaginar a un ser que llega de otro planeta
y describirlo. 5

£ Postproduccion: después de la lectura de los textos, pe-
dirles que observen cuiles de esos seres inventados
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podrian conocerse, relacionarse, qué se dirian, etc. Se
podré obtener material para otras propuestas,

SE ME LENGUA LA TRABRA’

® Zona a explorar: la organizacién del discurso, la trans-
gresion, el juego y el azar. -

O Dirigido a: chicos.

ﬁMaz‘z'vacz’dn: Elegir una palabra, por ejemplo luciérnaga.
Buscar entre todos palabras que empiecen con /
(por ejemplo /uz, lima, lengua...)
Buscar palabras que empiecen con /u
(ef: funes, lucas, lundtico...)

) Consigna: hacer un trabalenguas en grupos, usando las
palabras encontradas. |

O Postproduccion: |A ver quién es capaz de decirlo!

SOPA DE LETRAS

B Zona o explorar: la organizacién del discurso, el juegoy
el azar, la transgresién.

7 A partir de un ejercicio de Gianni Rodari en Gramdtica de /a Fantasia. También se
encuentran variaciones de esta técnica en Ef Tller de Escritura de Gloria Pampillo,

EI Tadler Literario de Hebe Solves ¥ Bl Taller de escritura de Alma Maritano, entre
otros.
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8 Dirigido a: chicos o jovenes.

B Materiales: fideos para sopa con forma de letras.

8 Motivacion: lectura de poemas.
Repartir un pufiado de fideos a cada chico.

0 Consigna: cada uno, o cada grupo, escribe un texto
breve con las letras que le tocaron.

EL JUEGO DEL DICCIONARIO

B Zonaa explorar: la organizacién del discurso, el juego y
el azar, la transgresién.

(0 Dirigido a: chicos o jévenes.

O] Materiales: varios diccionarios,

% Motivacién: diccionario en mano, leer algunas pala-
bras “dificiles”, jugar con su definicién, preguntarlas i
 los chicos, recibir todas las respuestas posibles y lue- I

go develar sus significados verdaderos leyéndolos en el |
diccionario. - i

I
O3 Consigna: : ¥
1 alamanera de un diccionario, inventar definiciones N
para las siguientes palabras
Tomaticdn
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Tombucti
Tomineja
Topetar
Toral
(u otras palabras igualmente extrafias extraidas
realmente del diccionario).
2 incluir luego en un texto las palabras definidas se-
gun el significado que se les ha atribuido.

Postdata

El caballo de Chuang Tzu*

Maria Teresa Andruetto

En Ia China lejana, el emperador Chiang amaba a los ca-

ballos.

Tanto Jos amaba que quiso tener uno dibujado.
Y quiso también que aquel dibujo fuera perfecto.

- Llamé a su asistente y le dijo: -

—Ve y busca al mejor dibujante del imperio. Y dile que
dibuje para mi un caballo. |
El asistente buscé por todo el reino.

Desde la China del Norte hasta Tailandia.
Desde la Mongolia a la Manchuria.

Hasta que encontré al mejor dibujante.

El mejor dibujante se llamaba Chuang Tzu.

1 Cuento popular oriental. ftalo Calvino incluye una versién en Lexioni americane
sobre la cual M.T.A. escribe la que aqui figura,
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El asistente llevé a Chuang Tzu hasta donde estaba el
duefio del imperio.

Una vez alli, Chuang Tzu dijo:

—:Qué necesita mi sefior?

—E! dibujo de un caballo. El mejor de todos.

Chuang Tzu se qued6 pensando un momento. Después
hablé:

—Para dibujar un caballo necesito cinco afios y una casa
con doce sirvientes.

~—iTanto para hacer un dibujo?

—Tanto para hacer el mejor dibujo, mi sefior.

El emperador le dijo a su asistente que ordenara todo para
que el mejor pintor del reino tuviera por cinco afios una
casa con doce sirvientes, para dibujar un caballo.

No bien pasaron los cinco afios, €l crnperador mando a
lamar a Chuang Tzu.

—Quiero ver el caballo —le dijo.

—No lo he hecho todavia —contest6 Chuang Tzu-. Nece-
sito otros cinco afios.

El emperador Chiang dudé largo rato antes de decidirse.
Pero al cabo de ello dio a su asistente 6rdenes para que
Chuang Tzu gozara de otros cinco afios en aquella casay
con aquellos sirvientes.

No bien pasaron los otros cincos afios, el emperador que
desesperaba por ver aquel caballo, mandé nuevamente
llamar a Chuang Tzu.

Cuando vio que el pintor mis prestigioso del reino llega-
ba con las manos vacias, se dejé ganar por la ira:

Litia Larbong | Maria TerEsa ANDRUETTO

—Te has burlado de mi —le dijo—. Te he dado durante
diez afios casa, comida y sirvientes para que hicieras un
caballo perfecto y al cabo de todo ese tiempo, llegas con
las manos vacias. o
—No mi sefior, no me he burlado de ti. Solo ahora, des-
pués de diez aios, estoy preparado para dibujarlo. -

Y diciendo esto, tomé entre sus dedos un pincel de fino
peloy en un instante, con un solo gesto, dibujé un caballo.
Un caballo desbocado, con las patas tendidas y las crines
al viento. _

El caballo m4s hermoso que jamds se habia visto.

Construir la trama 2

Laura Devetach
Al disponerse a escribir se tocan zonas misteriosas donde
viven como peces las cosas que nos provocaron emociones
profundas. El mecer, por ejemplo, el calor de los juegos,
la taquicardia de la angustia’o la curiosidad. Son movi-
mientos internos que se transmiten a través de la palabra
y sin que necesariamente figuren como tema de lo que se
escribe. Vaivenes, ritmos poéticos. Los textos salen ge-
neralmente de esta zona, de adentro hacia fuera. Es un
proceso cuyo resultado tal vez no sea lo que uno pensé al
comienzo. Ahi, o quizis antes, nunca se sabe, comienza

2 Laura Devetach, La construccion del camino lector. Editorial Comunicarte, Coleccién
Pedagogia y didictica, Cérdoba, 2008
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la parte artesanal: ser orfebre con esa materia que va en-
contrando sus palabras.

Empieza el momento de la trama o tejido que va cons-
truyendo mundos con tensiones, puntos corridos, nudos.
En esta tarea seria interesante tener en cuenta tres ideas:

1°- Generalmente el punto més usado es el mis cémodo, ..

el que nos hace sentir seguros. Pero no siempre es el
mejor. Huir del lugar comiin. Para eso hay que reco-
nocetlo. |
2°- Explorar puntos nuevos, juegos de tensiones, muchas
formas de entramar. Apasionarse en esa bsqueda. Por
este camino se puede llegar también al punto mds usa-
do, pero de una manera nueva.
3°- Hay zonas que casi no encuentran sus palabras, enton-
ces hay que inventar procedimientos, recursos, lazadas
dobles que aparecen como inocentes acomodamientos
del hilo en una trama tranquila. Hay turbulencias en
las agujas de tejer. Esta busqueda es lo mejor que tiene
un texto. Es el elemento que lo ilumina, lo que no se ve
a primera vista, lo que hace que trascienda y toque al

lector de alguna forma. Un texto, como la vida, nunca
es simplemente lo que parece.

10
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Silencio al fondo
Alejandro Schmidts

con pocas palabras
puede escribirse todo
pero al escribir todo
algo se borra

lo comprendemos por
el vacio que aparece
Yy su tajo

donde

—COMO Una mano que
saluda al ausente—
hundimos la lengua

. Gloria Pampillo+.

(...) Es invierno. Estoy sentada a la orilla del rio un dia
transparente, celeste. Hace mucho frio. Busco uno y otro
asiento en la roca que sea mis soleado, mis reparado, y
que al mismo tiempo me deje contemplar un gran trozo
de San Antonio. Como un fotégrafo, busco la ubicacién
mejor para encuadrar la imagen. La imagen que se im-
pone es la de un drbol oxidado. Es claro que es ficil es-

3 Schmidt, Alejandro. Silencio al Fonds. Ediciones Salido/Ediciones Radamanto,
Villa Marfa, 2000

4 Pampillo, Gloria: conferencia de la autora en Feria del Libro de Cérdoba, 1962
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cribir 6xido, lo dificil es decir de ‘qué matiz del éxido se
trata. El 6xido de este 4rbol es un 6xido claro, cobrizo,
anaranjado que se despliega sostenido por el eje vertical y
blanquecino del tronco. Este 4rbol es-el dltimo puntal de
una linea de drboles oxidados, pero los restantes son mds
ralos que este que me desafia con su color inapresable.
Me estd obligando este 4rbol a ejercer la persistencia y
la paciencia de un animal que acecha. Un animal como
ese gato que ahi, en la orilla de enfrente, estd acechando
a una gallina mds corpulenta que éL. Si salta, si intenta
cazarla, este famélico del invierno sélo va encontrarse con
alguna que otra pluma en las garras. Una analogfa obvia
y molesta se impone: yo también me estoy quedando con
alguna que otra hoja oxidada del 4rbol. Vuelvo a mirar
lo y se me ocurre que si ese 4rbol me provoca es porque
no ha perdido ni una sola de sus hojas espléndidamente
- cobrizas. No cree en estados estadios de la belleza que co-
rrespondan a la juventud, madurez y senectud. Las sigue
manteniendo en la vejez con la misma dignidad. Escribo
esmeradamente esta idea pero pronto tengo que reconocer
que si bien extraje una consecuencia moral que me po-
dria aplicar a mi misma como una regla de la vida, lo que
yo intentaba, que era representar la belleza del color de
ese drbol, representarla de tal manera que cuando vuelva
mucho tiempo después sobre lo que escribo pueda verlo,
no lo logré. Fracasé. Y entonces, desalentada, comienzo
a pensar que me levarfa un tiempo inmenso lograr esa
representacion. Para lograr que el éxido tenga su fulgor
tendria que escribir también el color celeste transparente
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sobre el que se recortan las primeras ramas, el celeste mads
intenso que rodea la copa. Me llevaria toda la vida escribir
este pedazo de mundo que rodea al rio San Antonio. Me
va a tragar la vida esta actividad de representar con las
palabras el mundo. Un dia, voy a levantar la cabeza y voy
a descubrir que ya soy muy vieja y que la vida pasé a mi
lado mientras yo escribia.

Y, para peor, me digo, si'me sale bien, cuando me sale
bien, se empieza a construir una imagen de mi misma
mejor de lo que soy. Parezco reflexiva, perceptiva, atenta,
cuando en realidad fuera de la escritura soy a menudo
lenta, distraida, y me obsesiono con mil problemas pe-
quefios. ¢Quién seré yo al final, me pregunto, esa que ha
escrito o esta otra que soy todos los dias?

{Tendré que estar pasando siempre de un espacio a
otro? ¢A la larga, no me va a parecer el mundo desvaido,
sin interés, junto al mundo de las palabras que escribo y
sobre todo de aquellas que leo y me deleitan o me hunden
en la impotencia porque me siento incapaz de escribirlas?
Son muy riesgosas las palabras, no me queda mds reme-
dio que concluir. Despiertan sentimientos confusos, pro-
vocan decepciones, hacen sentir impotencia. Y entonces
{por qué uno continda con este habito de escribir? Se con-
tinda porque a veces, después de asediar a las palabras, de
entrar en amistad con ellas, el 4rbol oxidado refulge en la
pagina y la sefiora escrita por los barrios ocupa un lugar
feliz en un relato, Pero ademds y por sobre todo, creo, re-
flexionando sobre la libreta Norte, se continta porque lo
que uno lentamente va descubriendo cuando llega a esos

i
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fnomentos, es que ese poder y esa capacidad no es de uno
que las ejerce sino propio de las palabras mismas,

Tampoco asi
Roque Dalton

Poesiya poecia
pohesia
cierto indefinido encanto que
halaga y suspende el 4nimo
versitos de ustedes
puetas
virus de la melomania
logogrifo de la logomaquia
logistica de la declamacién
poesilla
para ustedes
queridos -
portaliras
gay-sabios
liréforos
panidas
aedas
floripondios
vates
trovadores

bardos

juglares

Litia Larpone Maria Tergsa ANDRUETTG
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rimadores
pensanautas

Graciela Montes
M]LQM;\«-&;_. 7 aw:‘lm—» U |

.«.sencilla y diferentemente, Ia literatura ocupa otra cla-
se de lugar en la vida de las personas; es verdad que hay
emisor, receptor, mensaje..., pero en el fondo es todo un
juego; la literatura est4 fuera del discurso, instalada en la
‘magra frontera de libertad que hay entre la subjetividad
y.el mundo. Estd ahi acompafiada por el arte todo, pore
equipaje simbdlico de la cultura y por el juego. Al margen
del mundo y también al margen de quienes se embarcan
en ella, en los mirgenes, justamente. En la tercera zona.
Es su pertenencia a esa tercera zona I que le otorga inde-
pendencia. Lo que no quiere decir, por supuesto, que no
guarde relacién con el mundo y la sociedad o con el indi-
viduo y su subjetividad. Justamente est4 en [a frontera, en
el camino de los intercambios. ‘Tampoco quiere decir que
sea floja, divagante, sin reglas. Tiene sus reglas, rigurosas
reglas de construccién y coherencia, y reglas, ademis, que
la ligan a Ia literatura toda, a las tradiciones y a las rup-
turas, a distintos grupos, a la cultura y al arte. No quiere
decir que sea inocente tampoco. Pertenece a la sociedad y
de un modo u otro Ia refleja. Pero tiene sus reglas. Otras.
Y sus ilusiones. Yo hablo por ellas. La escuela, por su par-
te, tendri que reflexionar acerca dé cudles son las suyas,
si ilusiones grandes de abrir la puerta a otras ilusiones, las

i1
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de la cultura, por ejemplo, las de Ia ciencia, o ilusiones
mds mezquinas de recortar trozos del mundo para manso
consumo y pequefio servicio.

Miguel de Unamuno

Sélvanos td, retérica
libra a la poesta
de la poética,

Libranos de la estética
y de la algarabia
hipécrita

y de la critica,
Libranos de los pios

y de los jipios.

Danos goce impuro
de afin inseguro.
Sélvanos, retérica,

Gianni Rodari

-.-No basta un polo eléctrico para provocar una chispa:

se necesitan dos. La palabra aislada “actda” sglo cuando -

encuentra una segunda que la provoca, la obliga a salir
de los caminos gastados del hibito, a descubrirse nuevas
capacidades de significados. ..
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..-una palabra, lanzada al azar en Ia mente, produce on-
das superficiales y profundas, provoca una serie infinita
de reacciones en cadena, implicando en su caida sonidos e
imégenes, analogfas y recuerdos, significados y suefios, en
un movimiento que afecta a la experienciay a la memoria,
a la fantasfa y al inconsciente. .. | -

'Y después de tanta mala letra. ..

Roberto Malatesta

Y después de tanta mala letra,
como un chico con cuaderno nuevo,
€Spero comenzar otra vez,

y me siento al sol
a nombrarlo
redondo y amarillo.

Tununa Mercado

-..No hay nada que hacerle. Por mis que trate de evitarlo,
hay un gesto que repito cada vez que me pongo a escribir:
desde la mesa, acaso incluso entrecerrando los ojos, atis-
bo, o imagino atisbar, un horizonte mds all4 del espacio
de mi caja, una suerte de linea que por su lejania no puede
sino ser un adids, algo que ha estado y se ha ido pero que
todavia reverbera y da sefiales de vida o de rescate, que
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vienen a ser lo mismo. No hay queja que valga, el gesto de
escritura se funda en ese adiés y no hay variante posible:
entrecerrar los ojos al borde de la pégina y a la altura de
la mirada en posicién de divisadero, es llamar al horizon-
te. La tarea es poblar la linea, traer ese adids a la pdgina,
reconocer en él un objeto perdido y hacerle un refugio,
incluso inscribirlo en un paisaje que lo cobije y en el que
la naturaleza juegue a voluntad sus evoluciones. Si logro
escribir, el paisaje se dibuja y casi podria decir que se traza
como un escenario de utileria si no revelara en las frondas
de sus drboles, o en sus nubes etéreas, para situar en un
punto preciso su indole de paisaje, un terror arcaico que
no se deja sondear, pero que estd alli retador y pertinaz.
Una vez que reconozco ese paisaje de fondo asentado en
una primigenia linea de horizonte estoy en condiciones de
cubrir el resto... ' '

Edith Vera

Una vez que se ha pronunciado

la palabra amapola

hay que dejar pasar algo de tiempo
para que se recompongan

el aire

y nuestro corazén.

Liria LARDONE | Marfa TerEsA ANDRUETTO
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Para el cuaderno de notas

Sonia Potobsky

(Reportaje por Anahi Guerreiro, en la revista
virtual A4 hierro muere, 2002)

...Los consejos que le puedo dar a un maestro son muy
pocos, tampoco soy quién. Solo pasién, sin pasién nada
sirve, y ademis, dejar de pensar en uno si no en el alumno
que es lo mds importante, y tratar por todos los medios
que entienda lo que vos querés ensefiarle, no dejar pa-

sar nada, tener mucha paciencia e insistir siempre, nunca
~ abandonar. ‘-

Abelardo Castillo

(Reportaje de Marcelo Damiani en Revista
- Puro Cuento, Buenos Aires, Afio 5, N° 30, Set/
oct 1991)

...Y una de las experiencias mds profundas que tiene un
escritor es la lectura, en la medida que esa lectura pasa por
su propio ser y no para el mero hecho de estar mirando
una palabra que estd al lado de la otra. Los libros son ob-
jetos muy vivos. | '
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Graciela Pérez Aguilar . o N
T rgnts Quéeslo que mas quicre usted en e] m

“El oficio de escribir”, en 7.4 Mancha,
literatura infantil y juvenil ne 2,

i R

undo? ;Qué ama,
0 usted, que quie-

Papeles de
noviembre 1996,

+-No es lo mismo leer
ciones estin ligadas,
Cuando alguien lee,

que escribir, aunque las dos ac- t
Hay un riesgo en el acto de escribir, Personaje lo precipitars hastg o]
dialoga con un texto que ya est3 -

Marina Colasanti

: , | 1996
La Mancha, Papeles de literatura infantil y juvenil |
n° 10, noviembre 1999

--.Una historig es:

: Un argumento es; “Fj rey murj
que nos alza hacia lo imaginario. Al
0, s6lo a través de signos,

...Es la metifora
igual que el sues

Ray Bradbury | : Vladimir Nabokoy
- Bl Zen en el arte 4o escribiv, Emecé editores, ' - Kohan, Silvia Adela.
Buenos Aires 1990 : i

Cién en fasciculos, E4
1996

1aller de Escritura, Colec-
itorial Salvat, Barcelona,
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¢Sabe usted c6mo comenz$ la literatura?. .. Siempre pien-
S0 que comenz6 cuando el jovenzuelo de la caverna lle-
g0 corriendo, aterrorizado, gritando mientras corria: “El
lobo, el lobo!”, y no habia lobo. Sus simiescos padres, por-
fiadamente veraces, sin duda le dieron una paliza, pero
habia nacido el relato extraordinario.

Ao

Gabriel Garcia Marquez

La Bendita mania de contar, Ollero & Ramos
Editores, Escuela Internacional de Cine y Tele-
visién, Madrid, 1998

...La técnica, el oficio, los trucos son cosas que se pueden
ensefiar y de las que un estudiante puede sacar buen pro-~
vecho. Y eso es todo lo que quiero que hagamos en el ta-
ller: intercambiar experiencias, jugar a inventar historias,
y en el interin ir elaborando las reglas de juego. Ahora sé
que la docencia es ensefiar y aprender al mismo tiempo,

Ana Maria Bovo

Reportaje realizado por Cecilia Madrazo en
Diario La Nacién, Buenos Ajres, 23 de junio de
2002
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...En la Escuela del Relato, donde trabajo con adultos,
dejo que mi energfa y la de los demis fluya y se combine.
Nada que ver con la maestra jardinera que fui de jovenci-
ta, siempre preocupada por tener todo bajo control.

Isidoro Blaisten

Articulo “Latinoamérica: el humor de los poe-
tas”, en Diario La Nacién, Suplemento Cultura,
Buenos Aires, 12 de junio de 2002

...Un amigo chileno decia que “la poesia es muy ficil.
Toda chiquita y pa'abajo”. Esto, que yo he repetido en
cuanta conferencia he dado, hoy aqui tiene sentido. ¢Por
qué tiene sentido? Porque la poesia no est4 solamente en
el verso ni en la formacién de los versos, todos chiquitos y
paabajo, sino en el alma de las palabras, que pueden estar
en los libros, en la prosa o en la voz del pueblo.

Robert Altmann

Entrevista en Canal E Entertainment, 2003

...Todos somos mis creativos cuando estamos presiona-

dos
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Grupo Editorial Norma, Coleccién Zona Libre,:
Buenos Aires, 2000
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en la escuela, la ézé[zoteca el club

Maria Teresa Andruetto * Lilia Lardone

E ' na pedagogla dela 1Iu910n se podria decir df: este libro; 10
- a Graciela Montes cuando incita a Ia escuelia reflex

sus ilusiones, ... ilusiones grandes de abrir la puerta a.0t
las de la cultura por e]emplo '

maestrosj a crear el taller de escritura para y cos

% docencia cuando iluminan al lector acerca d arte
. el taller, con qué herramientas, cdmo sostendtlo ¥

 fi qué sutiles- dispositivos se ponen en juego al evalu
& individuales que cada participante despliega.

i Con- su experiencia de coordinadoras de

_ enla blbhoteca enel club...con Una propuesta qu’e

g en los principios de la educacién por el arte, o, quizds
“pedagogia de la imaginacién” con la que Ital

salvar los valores que nos serian utiles pétra tran




